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Culture&Savoir

Cinéma du réel en virtuel,
faute de mieux

Pandémie mondiale cblige, ce rendez-vous capital du decumentaire a resserré sa programmation
et slest créé un espace de diffusion sur Internet pour continuer @ exister.

ecldément, 1a pandémie n'épargne pas
de Cinéma du réel, festival phare du do-
cumentaire de I'amorce printaniére.
L annés derniére, I'ammit des projections
apris 'annonce du confinement I"areait
fauchdé en plein vol. La fermeiure des
Heun de caliure permirbe & noaveat fon
bom dércadement. Pourtant, 13 43* dditjon sura bien liey
en virtuel. Pour découvrir les films, des cananx, sorte de
chaine de télévision i péage, permettant d'acodder & o
fillm ou un programme; oot fié mis en place. «Jle ne vois
pus braucoup d* avantage d dire en lgme =, regrette ndan-
miing Catherine Biern, directrics antistique ot déléguse
gendrale de I'avensment. « Sons le rassemblemint des corps.
rout mangiee. Neass avons eseayd de faire ime proposition
quf permerte.d la 43 édirion du festival d'exister afin que
lez films solimi vus. Nous n°avions pas beaucoup e chob,
poursult-elle. Ce disposiif e juste wn moindne mel, - Elie
a done coneoctE une programimation en consGquEnce.
w Nentas arvars trs vine su qu'il falfair chofstr une option qul
pulsse se-déplover en lgme ou en salles. Pal ramassd o pro-
grammation dutowr de quelques fordemen o comime o
competition, qui comporte 40 fibms - 20 francais ef 20 Sran-
gers - en premilére nationale ou infernationale, =

Duans cetle sélection, les cinéphiles demiflent quelques
chndates, Denis Gheerbrant fult b tmces du peintne Rouslan
Terimow dans mne republique du Cakeass avec des paysages
peuphés de hordes de chevany sauvages dans Avent g lic
el n"opponaisse. Clalre Simon 5" inténese 3 3 antres mon-
Times. O phenit & oeux cpai les réparent of leur permettent
de continuer & avancer. Garage, des moteers ef des homimes
&' installe dans le village provencgal ol 1a cindasee o grandl
Dans Kindertotenlieder, Vingll Vernder compile et recycle
b archives du journal véléviss consacnées sux émeules de
2005, Au rapon des déconertes, 1s premmier bng mdtrage
e Laerivin Furkaz, Désr dune fle, nous introduls dans ane
communauté russe de la cite basque au
fill " rébcit sur fiomed dhe st en forme de

Avant que le clel n'opporaisss, de Denls Gheerbrant. Lo fiims diclitol famses films

« Uinfsste en fon jardin » des auvres souvent
expérimemtales ofi 'intime deviont un leu d'exploration
créatif. Tel le déconcertant Motes, de Bobert Huor. un
amoporiralt muet o B seoualing ger explicitement flimée

comime wn actegquotidien, Presoue -

candque et depourva d affect. Cette pro-
d_nmﬁquffmnﬂlal:uﬂemnﬂupﬁﬂmu ﬁhs.a_'n_s.!i:_ position artisthque n'est pas la seule &
ou plane Vombee desservices secretide pnespmblement opter pour L singolarind. « Neus cvons
Poutine. e e T T vourdi prolomger be rrovell de Plerre avec
L s axnes fpris de la programmation d@:ﬁ;ﬂu{gﬁ;; des greres qui ont choist e fardin ef da terre
toarne saitour de |intdarale consscrée & La comme atefier de crdation. Nous avens
Pieroe Creton! Ce clmeaste & part, ‘el i Loul mangue. retrouve des cindastes plutin experimen-
part entlére, est également agricul - 3 8 5] by comme Rose Lowder, qui mrovaille i
teur. = Son aptitude 4 vivre o cinéma ot 43° édition existe. ‘Jarelin, las flevrs et [ natuve depiis i
i travailler en paysan esl un chole més ﬁﬁn_q]_}_e les lilms Ieagreernpes, Citla fair une an
reffféchi ef prewgue miliemt. Cest un - e fleurde, une vrale bouffde o air 4 un
penteur immobtle. Sex flims gont des ren- soient vus., » momen o Ienfermentent nous pése de
contres, Lui reste dans un paint fixe =, plies en plus, =
éclaire Catherine Bizern. Unautre pro-  SATHERINE BIZERN BOrE I Auréolé par un prix au dernier festival
EIAIMTE compléte cotte rétrospective. GENERALE DF LEVENEMENT e Berlin, Nows, d”Alice Déop, est présenté
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en sdance spéciale. La rdalisarrice cégarisde de Vers la
rendresse nous inviee & un voyage be long du RER B, une
ligne de trxin de banliswe reliant les deux grands adropors
parisiens, « Le fikm premd sa source dana be livee de Francols
Maspéero lés Passagers du Rodssy - Express. Elle éclate certe
ldefe de Tu banlieue et des ghermos en essavant de rendre
compte de lo multiplicied ee de lo complisvite &™ien réel qu'on
e tendience & vslodr lsser mois oussi de le discontinuitd ee
s frottements e les imivers », molge Catherine
Bizern. Et, en cffet, Alice Edop tiese un réedl [ragznentaine
En volx off, elle interroge =2 propre histoire, partant de
sof paint de vue denfant devenne cindaste quin'a qua-
siment plas d'images de 5e5 parents sujourd bl dispams..
Elle emprunte les rxils d son passé, sccompagen 3 sieur
dans ces visites professionmelles comime s elle avait besoin
d"aigudceT son regand SUF S0n Propee enbarage pour mieux
comprenddne les autres. o

HICHAEL HELIMARD
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Au Cinéma du réel, le documentaire fait face ala
mort

Jusqu'au 21 mars, le festival propose différentes variations sur cette thématique délicate. A voir en ligne.

Par lacques Mandelbaum

Publié aujourd’hui a 07h00 « ¢ Lecture 4 min.

PR
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« Kindertotenlieder », de Virgil Vernier. PETIT FILM

Premiére victime directe de I'émergence du Covid-19 en France en mars 2020 :
Cinéma du réel, le plus grand festival documentaire de France, est, par un sort
semblablement funeste, la premiére manifestation a devoir redoubler
I'annulation de sa tenue physique — en 2o21. Aprés avoir passé partiellement la
sélection en ligne lors de I'édition 2020, Catherine Bizern, la déléguée générale et
directrice artistique, choisit aujourd’hui de reiransmettire de nouveau la
manifestation en ligne, mais cette fols sous forme d’une chaine, intitulée « Canal
réel », et qui reconstitue la chronologie festivaliére (du 12 au 21 mars), avec
projections et débats.
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Maintenant 1a richesse de ses propositions, la manifestation présente une large
programmation autour du cinéaste Plerre Creton, explorant la place de la nature
dans le cinéma documentaire. Elle se penche de méme, i travers deux tables
rondes, sur la part de romanesque qui entre dans le genre, a I'instar du cinéma
phénoménal de Marie Dumora (et en présence de la réalisatrice). Le festival
présente aussl en séance spéciale (dimanche 21 mars, 14 h 30) le nouveau film
d’Alice Diop, Nous, pronom utopigue que cherche le film dans la Seine-Saint-
Denis, et qui revient de 1a Berlinale (en ligne elle aussi) avec une statuette dorée
(prix du meilleur film, catégorle « Encounters »).

Le cceur de I'événement tient toutefols dans ses compétitions, internationale et
francaise : une quarantaine de courts et longs-métrages confondus. La péche —
probable effet d'une longue réclusion sur les nerfs du critique de cinéma, a
moins qu'elle n'ait également entamé I'inspiration des cinéastes —n'y fut pas
mirobolante. Pour ne rien gacher quant a I'ambiance, i1 se trouve que deux des
films parmi les plus passionnants du programme tournent autour de la mort. Ce
motif, pour le moins délicat A manier dans toute ceuvre qui se respecte, pose dans
le registre du réel une question particuliére. Contrairement a 1a fiction, qui peut a4
sa guise la simuler, il entre dans la nature du documentaire de toujours passer a
coté, sauf coup de chance — sl l'on peut s’exprimer ainsL

Visions déchirantes

Ce moment, si unique qu'on ne saurait le représenter sans violer sa nature (ainsi
que le pensait André Bazin dans « Mort tous les aprés-midi », Cahiers du cinéma,
décembre 1951), il faut donc bien que le documentaire en fasse autre chose. Une
élévation de la vie, par exemple. Kindertotenlieder et L'état des lieux sera dressé a
onze heures en présence de la femme du poéte en sont deux remarquables
exemples. Le premier de ces titres est un film de montage de vingt-huit minutes
signé Virgil Vernier. 11 y relate les émeutes, d'une violence inégalée, qui ont éclaté
a Clichy-sous-Bols (Selne-5aint-Denis), puis en France durant trois semaines, a la
suite de 1a mort de Zyed Benna, 17 ans, et de Bouna Traoré, 15 ans, le

27 octobre 2005, électrocutés dans un transformateur EDF alors qu’ils tentaient
de se soustraire a un controle de police en rentrant d'un match de football.
Originalité du film : n'utiliser que des images tournées par la chaine TF1 entre le
27 octobre et le 17 novembre, mais dépoulillées de leurs commentaires et
recomposées aux fins d'un nouveau récit. Un récit moins instrumentalisé, plus
distancié, qui nous interroge a quinze ans de distance sur la raison profonde de la
terreur éprouvée par ces deux jeunes gens et sur le scandale de leur mort.
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Titré d’aprés un cycle de lieder de Gustav Mahler composé a partir de cing
poémes de Friedrich Rickert dédiés i ses deux enfants morts, ce film fait de ce
hors-champ son angle d'attaque et son chant de vie. Rien n'y semble ainsi plus
présent que les deux foudroyés et que les populations indésirables recluses par le
couvre-feu, tandis que les projecteurs des hélicoptéres de surveillance balalent les
rues mortes. Moins tragigque — pour autant que la mort de quicongue puisse

I'étre —, 1a disparition du poéte Franck Venaille, 4 81 ans, en 2018, ouvre au bel élan
vital du film de Martin Verdet qui lui est consacré. Comme son titre I'indique,
L'état des lieux sera dressé a onze heures en présence de la femme du poéte voit le
réalisateur, ami du poéte, venir aider sa veuve a vider I'appartement de ses effets.

Et plus I'appartement se vide, plus le film se remplit. De plastiques crissants et
trainés. De matelas orphelin. De chevaux faux et vrais. Et puis des mots mémes
de Venaille. De 1a chair de sa voix qui les profére, avec cette diction si intense, si
prenante. De bribes d'images de lui déja malade, comme absent a luli-méme,
comme voyant le film a lul consacré aujourd’hul. De ses visions déchirantes,
triviales et bouleversantes a la fols, sur la guerre incessante que se livre 'hnomme
a lul-méme. De I'angoisse que le monde fait naitre en lul. De ces phrases terribles
sur le pére, amour éternellement embarrassé. En un mot, le film se remplit de la
présence de ce poéte qul fuyait la poésie, telle que la magie fantémale du cinéma
le réactualise. On décéle dans sa maniére une proximité d'esprit avec le cinéma
intimiste, endeuillé et lumineux d'Alain Cavalier. Venaille, si vivant en cette
inquiétude, n'eut lui-méme de cesse de dialoguer avec les morts, qu'il almait
laisser venir a lul « comme des piafs dans la cuisine ».

Tiens, comment mieux finir qu'en écoutant sa voix, si terriblement accordée a
notre temps, sl solldalre dans son humaine solltude : « J'al soujfrance beaucoup,
de coeur surtout. Comme on l'est d’hdpital, malade aux draps fiévreux. J'ai longs
moments oll fe suis autre, ou je cherche ma route personnelle désespérément. Je me
repose, adossé aux poumons qui puisent l'air bon : celui qui donne envie de vie. On
voit, de par le monde, beaucoup de coeurs blessés. Et cette souffrance, parfois, confie
tout bas, aux autres, les raisons de sa présence. Ici » (Ca, de Franck Venaille,
Collection Poésie, Mercure de France, 2009).

9 Cinéma du réel, jusqu'au 21 mars. cinemadureel.org

Jacques Mandelbaum
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Virgil Vernier : « Le cinéma redonne de la noblesse

a des choses et a des gens balayés par I'histoire ou
la société »

Avec « Kindertotenlieder », le réalisateur a voulu revenir sur la mort de Zyed Benna et Bouna Traoré, &
Clichy, en 2005, & partir d'images filmées par TF1,

firgil Vernier, en mars, a Paris.

Né en 1976 2 Parls, passé par I'Ecole des beaux-arts, Virgll Vernier en sort
rapldement pour entrer en cinéma. Un peu par effraction. Dans une marge dont il
alme l'ombre et I'inguiétude. Dans les troubles interstices des genres. Son ceuvre,
peu connue du grand public, est pourtant d’une puissante originalité et d'une
Intelligence algué. Une volée de courts — Thermidor (zoog), Pandore (2010),
Orléans (2012)... — et longs-métrages — Mercuriales (2014}, Sophia Antipolis (2018) —
posent le cadre d'une création fascinée par ce qul, dans le paysage physigue de
notre époque, témoigne du systéme qul 1a gouverne. En émerge un univers
travalllé par le simulacre, I'effrol nihiliste, I'angolsse conspirationniste, le fait
divers horrifique, les mythologies dégradées. Mals aussi bien I'utople qui n’en
demande pas moins A naitre.
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Comment I'idée de travailler sur la mort de Zyed Benna et Bouna Traoré, en
2005, a Clichy, vous est-elle venue ?

C'est le romancier Eric Reinhardt, chargé d’un projet culturel pour la ville, qui m'a
contacté pour me proposer de travailller 4 un projet de film sur Clichy. J'ai
spontanément repensé aux émeutes de 2005 et 4 1a mort de ces deux jeunes
adolescents poursuivis par la police qui ont trouvé la mort dans un
transformateur élecirique. Cet événement m’avait beaucoup marqué i I'époque.
Je pense méme qu’il n'a pas été pour rien dans ma décision de faire du cinéma
autour de certaines marges urbaines. Je lul al donc proposé le projet de
Kindertotenlieder.

Pourquoi ce choix d’évoquer I'événement en recourant uniquement a des
extraits de journaux de TF1?

Il se trouve que J'ai énormément regardé cette chaine parce que j'al toujours
beaucoup de gott pour les choses qui touchent au spectacle et a 1a vulgarité et qui
en méme femps me terrifient. Or TF1 est pour mol a ce moment-1a un exemple de
la désinformation idéologique sans limites, et du traitement indigne qu’ils font
subir aux gens qu’ils montrent. Je m'en souviens comme d’'une honte profonde.
Cela me plaisait de rendre hommage 2 ces jeunes gens a partir d’'une source qui
avait a ce point contribué a les avilir et 4 les diaboliser. C’est une sorte de
revanche sl vous voulez de rappeler le souvenir de ces jeunes en se servant de ces
mémes images, mais en supprimant le commentaire qui les accompagnait, en
faisant une sorte de travail d’archéologue sur ces rushs qui puisse accoucher d’'un
autre récit.

Comment avez-vous obtenul'accord de la chaine pour ce travail ?

Trés simplement, en disant que je voulais faire un autre récit i partir de ces
images, mais sans plus de précisions. La Covid commengait 4 semer 1a panique un
peu partout, ils m'ont ouvert leurs archives sans me poser plus de questions.

On ne peut manquer d'étre frappé par les images impressionnantes de I'état
d’urgence et du confinement de la population, sans confondre pour autant
I'émeute sociale et 'urgence sanitaire. On se dit que c’est peut-étre cela aussi
qui a déterminé le film...

Non, c'est plutét un drole de hasard, pulsque ['y al travaillé avant 1a pandémie.
Mais en faisant ce film j'al étudié, en revanche, I'histoire du couvre-feu en France.
C'est une procédure dont on peut constater qu'elle a tendance 4 se généraliser.
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Les graves émeutes quiont suivi cet événement vous semblent-elles étre un
margqueur dans notre histoire sociale et politique ?

Je ne suis pas spécialiste. Mais j"al été frappé en tout cas par le caractére
totalement irrécupérable, notamment par une lecture marxiste de la lutte des
classes, de la violence de ces jeunes gens qui, par colére, par désespoir,
détruisailent leur propre habitat. Il y avait quelque chose de totalement archaique
dans cette révolte qul dépassait les catégories politiques.

Deux motifs récurrents de votre ceuvre figurent a nouveau dans ce film. La
mort, hors champ, qui devient le moteur du récit. Et ce goit pour les lieux de
I'exclusion et de la marge, qui sont en méme temps des friches de
I'imaginaire...

C'est pour moi un des grands pouvoirs du cinéma que de redonner de la noblesse
A des choses et 4 des gens qui sont balayés par I'histoire ou par la société. Lutter
contre cette violence devenue ordinaire en la rendant visible, sauver de l'oubli
ceux qui en sont victimes. C'est aussi bitir des récits qui tentent de retrouver
dans les zones reléguées et allénées du monde contemporain une part inattendue
de grandeur mythologique.

Jacques Mandelbaum
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Pierre Creton et ses films en circuit court

Un coffret réunit les courts, moyens et longs-métrages réalisés entre 1988 et 2020 par le cinéaste paysan
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e festival Cinéma
L du réel, qui se dé-

roule habituellement
au centre Beaubourg, fait
contre mauvaise fortune
bon ceeur avec une riche
programmation en ligne
organisée en séances
auxquelles il faut s’inscrire
pour se connecter collecti-
vement a une heure bien
déterminée a la fois pour
voir le film et entendre le
débat avec le ou la cinéaste
qui suit. Les organisateurs
du «réel» disent avoir
congu cette édition avec
la farouche intention de
produire une discontinuité
dans le déroulement
implacable des «événe-
ments», les documentaires
convoquant en nous une
part de citoyenneté que
la crise épidémique tend
a anesthésier par |'isole-
ment et la fragmentation
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Cinéma du réel, plan docus

Dans The New Gospel, Milo Rau se demande comment on réagirait s Jésus faizait son come-back. FHOTO P

des expériences.
La compétition inter-
nationale (avec notam-
ment A River Runs, Turns,
Erases, Replaces
de Shengze Zhu, tourné a
Wuhan) et la compétition
francaise (avec le nouveau
film de Claire Simon,
Garage, des moteurs et
des hommes) se comple-
tent d'une rétrospective
du cinéaste, plasticien et
ouvrier agricole Pierre
Creton (et son comparse
Vincent Barré) depuis
le Vicinal en 1994 jusqu’a
I'inédit la Cabane de Dien,
réalisé I'an dernier.
A signaler aussi, la pro-
jection de The New Gospel
du grand metteur en scéne
de thédtre Milo Rau qui se
demande comment on réa-
girait aujourd’hui si Jésus
faisait son come-back.
DIDIER PERON
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A River Runs. Turns, Erases, Replaces de Shengre Zhu. 303 THE FLM

GINEMA DU REEL
L6 Chamn tes parrisans

Pour sa 43¢ édition, le festival
documentaire, a nouveau en ligne,
présente une majorité de films
contemplatifs. Nouvelles de mondes
flottants, si loin, si proches.

Par
CAMILLE NEVERS

9 an 2021. «Le Réel» en virtuel, deu-

tains, le spectateur et le filmeur se superpo-
sent parfois, leurs roles séchangent dans cette

sée au fond d'un fauteuil, d'un canapéoud'un
lit. Chacun est posté a distance de soi et du
reste, le plus possible, afin de bien «y regar-
der» (2 deux fois), tant on sait qu'il est perico-
loso sporgersi -a force d'emprunter des trains
naguére dont les fenétres glissiéres s'ouvraient
en respiration a I'air libre, & la vitesse roulante
du paysage-comme la fenétre de I'hdtel japo-
nais ot Jean-Claude Rousseau est descendu,
grand cinéaste solitaire des vitres bées et des
vallées closes, des reflets coulissants et d'un
monde flottant, titre de son beau dernier film.

On fut donc «en ligne» comme les pécheurs
alaligne de dos chez Rousseau, ou les nageurs
dans I'eefl du cyclone Wuhan, sous I'ceil fami-
lier de la cinéaste Shengze Zhu & sa ville na-
tale, dans I'un des films les plus quiets et puis-
samts du festival: A River Runs, Turns, Erases,
Replaces. Tu n'as rien va 8 Wuhan, au Réel,
quedel'eau, des larmes étouffées, noyées de
fleuve, et u des mots suffocants qui étouffent
(les sanglots). Des inscriptions délébiles 4

méme'écran, des traces en sang d'encre, des
paysages et des animaux pour toute altérité
contemplée, désirée, des cerfs au jardin japo-
nais chez Rousseau, des chevaux chez Denis

napparaisse), des chats chez Marta Popivoda
(Landscapes of Resistance) et Marc Isaacs (The
Filmmaker's House), un buffle d'ean au milieu
des inondations de I'été 2020 2 Wuhan (A Ri-
ver Runs...), un vrai cheval en chambre puis
de carnaval et une peluche de Snoopy (Létat
des lieux sera dressé & 11h en présence de la
femme du poéte de Martin Verdet). Des mon-
des flottants et des vies a flots, oul.
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Non, ce qui change, 2 «visionner» au lieude
«voir» des programmes en ligne, & parler de
«contenu» plutdt que de «films» et de platefor-
mes, plates comme leur nom I'indique plutdt
que des écrans ciné aux joues rebondies, C'est
T'assurance de nouvelles interruptions techni-
ques, de blancs qui rament, désynchro, effets
delay de flux faiblard si I'on n'a pas la fibre, et
alaclé un effet assuré de «bufferings. Quise
traduit par «mise en mémoire tampon» —facé-
tied'un festival de documentaires oi1 les sou-

tance, Létat des liewx. .., Un souvenir darchi-
ves, Avant que le ciel napparaisse, The Inheri-
tance (grand prix bigarré du festival, sorte
d'autofiction qui, lorgnant vers la Chinoisede
Godard, parait davantage filmée par AB Pro-
duction: effet Héléne et les garpons afro-améri-
cain assuré).

Par les temps qui courent et le virus long, la
mémoire est ainsi une mise en <ampons,
frappée d'attente de I'avenir, de délai sans
cesse rééchelonné, Alors, entre deux films-
bouteilles a la mer tamponnés ivres, le eréel»
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serait virtualisé. Ce qui ne veut strictement
rien dire sinon que le monde est a sa fagon
suspendu & son avatar numérique, 2 portée
de nos mains et intangible, bel et bien 1a mais
distant, abstrait, interdisant de passer vers lui
de l'autre c6té du pont (le pont jaune dansle
brouillard dont parle A Rivers Runs). Est-ce
que ce paradoxe ou aporie mondial(e) du réel
transformé en attente virtuelle ne serait pas,
somme toute, une fagon qu'a I'art de triom-
pher de la vie, I'ayant en quelque sorte conta-
minée, oui, de son indolence au rendement
lent, deengourdissement qu'exige le temps
d'attention 4 ce qu'on filme ? Qu'est-ce qui a
transparu au long des films glanés au gré de
inotre curiosité, au cours de cette 43¢ édition?
IQu'est-ce qui a passé de Pétat du monde
[comme «état de conscience» branché sur les
circuits, les flux, les histoires passées et non

regards d’ici (en France, sélection
nale) et d'ailleurs (le reste du monde)?
ce patchwork en impression soleil cou-
onarecu des bonnes nouvelles eh bien
i—dela paresse, art de filmer et art de vivre.
nfine qui peut, la vie.

LES NUAGES DE NARUSE
Presque tous les films vus sont i
(le monde lointain) ou d'intérieur (le monde
proche). Qui nous donnera de nos nouvelles
aJ'autre bout du monde? Du métro presque
sans masques du Japon comme dans
Un monde flottant, embls de

tance» de Marta Popivoda, ici en Chi

aux ab

des bribes d'une correspondance qui s'affi-

lettres aux morts que le Covid a
T .

chent en idéogrammes 2 méme I'écran, bribes
intranquilles qui S'incrustent sur les longs
plans a priori quiets de la vie continuelle, en-

_terreetde beauté renversante, du mont Fuji,
d'un daim qui nows rend Ia politesse d'un re-
gard. C'estle monde qui rentre, pas Rousseau
qui sort. Lui flotte en son reflet au chapeau
sur la vitre, 1a vie. Sa vie flottante comme les
nuages de Naruse, les neiges éternelles du
mont Fuji, les traces d'0zu. Cinéma-journal
de voyageur immobile, Jean-Claude Rous-
seau poursuit son art de vivre tout seul, Covid
ou non, et demeure, du Vaucluse au Japon,
étranger a tout, familier du moindre passant,
comme ces daims et cerfs japonais coexistent
avec lui, identiques, placides.

Les mondes engloutis flottent-ils encore:

trele de quia repris le travail industriel
de lamétropole sortie du strict confinement,
et celle qui se fait toute petite, le regarde,
Técoute, le contemple. La cinéaste cadre lana-
ture et I'horizon cette fois dans une distance
colossale.

Car ce qu'on voit dans A River Runs..., c'est
quelque chose d'immense, un plan a perte de
vue mais net, au cadre trés large, commesi le
diaph étaitentié ouvert, avecde
toutes petites figures h i

1P superp le Yangtsé, regar

perdus sur'horizon de Wuhan. Lettres mor-
tes, traces de I'épidémie, I'ceil du cinéaste et
T'eeil de la pandémie, du cyclone. Tout se dé-
truit et se refagonne, le béton et les hommes.
Seuls sont les buffles d'eau, ancestraux, pa-
ressant. De minuscules nageurs luttent par-
fo&smmeleowmm_lemondenede‘tiveplus
alors et simmobilise en illusion de sur-place,
V'inertie du fleuve emporte tour. On songe aux
longs fleuves, aux plans d’eau, aux «dé-rivess
de Dominique Gonzalez Foerster,

MOTS SANGLOTS

qui
nagent, ou travaillent. C'est 'immensité alter-
nativement du Yangtsé, le fleuve sombre, na-
ture flanquée de I'industrie, les ponts, les
chaussées, et de Wuhan la ville lumiére (le
spectacle &la nuit tombée aux premiers jours

of Resistance de la Serbe Marta Popivoda, cest
ledemier anniversaire de Sonja, titiste et «par-
tisane» antinazie qui se remémore, du maqui
yougoslave a Auschwitz, sa vie de rési e
faite femme, au fil d'images trésbelles et illisi-
bles de prime abord. Cela a cause du choix de
la réalisatrice d'opérer par «fondus» d'images
fixes auxquelles elle rattache sa propre lutte
LGET pour un film qu'avec son amoureuse elle
veut & tout prix «politiquex (quitte a forcer le
sens du rapprochement). Mais reste la beauté
des mondes fondus du passé, qui se «fondents
dans le paysage: au sens double, que le pay-
sage fonde la mémoire comme «lieu, et que,
du détail matériel menu aux perspectives
floues enchainées de la nature & Fapparte-
ment, du trés distant au trés proche,

plan s'incorpore dans le souvenir effacé, dé-
voilé, revenu.

Les mondes dérivent, déviants. Au fond coule
un fleuve, 8 Wuhan, le Yangtsé «coule, dévie,
efface, remplaces (le titre traduit du film de
Shengze Zha: A River Runs, Turns, Erases, Re-
Pplaces). Comme dans les «paysages de résis-

d finés)etles i bles ou les viaducs,
trés hauts. L'horizontal de I'eau et le vertical
du capitalo-industriel. L'avant (le Wuhan sans
métro ni pont de cette grand-mére depuis
morte du virus) et 'aprés (Wuhan, beroeau sa-
tanisé du coronavirus), La ville est une éter-
nelle construction. Tout est contemplé sur
fond insondable de ces letters home, lettres

Tout est contemplé
sur fond insondable
de ces letters home,
lettres aux absents,
lettres aux morts
que le Covid a emportés,
superposées sur
le Yangtsé, regards
perdus sur 'horizon.
de Wuhan.

Dans!h poetique & son ami podte, a
Franck Venaille décédé a 'été 2018 avec lequel
il avait réalisé un film (Je me suis mis en mar-
che), Martin Verdet lui aussi fait ceuvre de «re-
collection», d'état des lieux comme archi-
visme, filmer les objets, les livres, les bribes
Ppoétiques, Ia proximité et 'exiguité, les re-
cueils et le recueillement, mais avec une vo-
lonté de jouer encore dans la chambre du
mort. Hourra les morts, le titre d'un des livres
de Venaille est diiment cité et, 4 le prononcer
arépétition, «la femme du poéte» que le titre
de ce réjouissant film indique, Micha Venaille,
perd moyens et parole, veuve flottante, suffo-
quée de sanglots elle aussi. Les mots sont des
sanglots. Dans sa diversion truquiste, ses say-
nétes fantaisistes réussies, Létar des lieux sera
dressé 11 h en présence de la femme du poéte
s'acquitte de sa tiche véritable: étouffer les
sanglots étouffés de Micha, la femme poétique
du poéte.

Les mondes flottants, dérivants, suffoqués,
sont des mondes anonymes dans des paysages
flous, des champs d*honneur. Le Réel a donné
des nouvelles de nos paresses, de notre monde
infra de voyageurs contemplatifs, de nos lits.
Lits des chambres, de poéte, des partisans
rompus par le combat, des dépressifs, des
morts de maladie de Parkinson, et lits des
fleuves et des riviéres, ol les cendres sont dis-
persées, la ligne de flottaison de Venise. Lit de
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chambre d’hétel de Jean-Claude Rousseau,
aussi. Le lit et le livre c'est ici pareil. Ce sont
des objets-traces et tombeaux oi les ombres
des morts se trouvent a I'instant pris, filmés,
caressés, momifiés, mémorisés en spectres,
devoix, d'écritures, d'images. Etouffer les lar-
mes et les mots en les laissant jaillir 4 a facon
de sanglots de paroles mémorielles, stylées,
meurtries par d'anciennes tortures et dou-
leurs. Le livre comme mythe et épopée, ainsi
quiest décrit celui de Ia tribu des Cosagues ex-
terminée par l'empire russe dans Avant que le
clel napparaisse, le film dialectique de Denis
Gheerbmm,peméeenmouvemem_l-‘alxiqm
des guerriers, d'un peuple, d’'une culture, que
le récit soit de I'historien, du peintre, du musi-
cien ou du poéte, précise et recueille. Le re-
cueil est ce qui permet & ses films de (nous) re-
cueillir devant un monde en train de passer.
On se trouve face & un monde passé qu'on tou-
che encore, et ses ancétres.

1y adans ce cinéma documentaire cette foi
que Ton peut toucher le monde des yeux (flot-
tant, loin), de la main, du doigt (le proche, le
suffoqué). Les écrits dont on parle, les photo-
graphies, les documents. Les livres et les pay-
sages. Les vues immobiles jamals inertes par
la fenétre ou I'écran de nos chambres. Cette
fol précise et irreligieuse ne transige pas avec
I'évidence qu'il y a bien face 2 nous quelque
chose, un paysage, une biche, un peuple ou un
livre, que manifeste le travail du film. Que I'il-
lusion d'optique, les écrans, le cinéma, les re-
flets des vitres, la suffocation aussi des mots
etdes chagrins, ne sont qu'«impression soleil
couchant» passagére, comme nous. Or cette
illusion impressionniste, cette brume sur le
fleuve Yangtsé et le pont jaune invisible dont
parie ce pére depuis disparu 2 Wuhan, est bien
réelle, manifestation fugace de ce qui est 1a,
ou qui fut. Méme passée, révolue désormais
~n'éait, justement, la réalité d'un récit, d'un
livre, d'un regard, d"un film, pour en attester.
De la méme fagon que le monde flotrant face
4 nous atteste que nous sommes encore la
pour lui. -
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Random Patrol

(Keuf dur) _ r

E ME DEMANDE szi c'est au-
(( Jourd’'hui que je vais me faire tuer.
est la premiére chose da lagquelle
Je pense quand je mets mon uniforme. » Matt,
un cop (flic) de la police de Yukon, dans la
hanlieue d'Oklahoma City, vient de monter
i bord de son véhicule de service pour une
random patrol (patrouille aléatoire)., La ca-
méra, littéralement embedded (embarquée),
le serre depuis la place du mort, justement.
Matt arrive devant une maison on s'est re-
tranché un homme « en colére contre les flics
et contre les Blancs ». 1l se tourne vers la
caméra : « S devait m'arviver quelque chose
de vraiment grave, appitie sur e petit bouton
rouge. » Sur un parking, un barbu revétu
d'un tee-shirt Superman s’approche de la ba-
gnole de Matt : « On a le droil de se garer
la 7 » La caméra s'abaisse et montre que le
flic avait dégainé son arme derriére la por-
tiére, au cas oil... Il la remet i son eeinturon
et soupire : « Le gros probléme, ¢’est Uiso-
lement des flics. On soupgonne towjours les
gens de vouloir commettre le pire, ca nous
coupe de la population normale... »
Ce moyen-métrage saisissant du Frangais
Yohan Guignard en dit plus long que bien des
longs-métrages sur la condition des flies amé-
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ricains patrouillant seuls, enfermeés dans leur
voiture, murés dans la solitude et la peur,
sous stress permanent. Le film va droit an
but et au coeur du drame, grace i son dispo-
sitif épuré. Il fait partie de la riche sélection
officielle du plus important festival docu-
mentaire de France, Cinéma du réel, organisé
par le Centre Pompidou, gqui bascule de nou-
veau en ligne.
David Fontaine

& Accessible, ainsi quune cinguantaine d'autres films
inédits, sur « www.canalreal.com = du 12 au 21/3,
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Cinéma du reel
La 43" edition du Festival
interrational dufim
docurnentaire do Paris; qui fut
(Un des pramiers touchés par
e confinement il y &'un an, e
déraule cette annde en ligne,
commn nombre de ses confréres.
En marge de la compétition
(nationale et Internetionale) le
"Real”, dirigd per Catherine Bhdrn'!
propose sussl une rétrospective
duit ghnisd Plerre Craton Par
alleurs, une sélection: ﬁlm TP
hims documantaires (baptisée =
“Premibra fendte’) mﬂm
sur Mechapart jusqu'au 3 m]} 'ﬂh-

Featival jusqu'nu 21 mats S
uinsmeduraslorny

P .
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LES INROCKUPTIBLES

Wizzz!

Coux déconnios sprby o parution du volume
Inmugural (French Peychommae 19651071,

4 eallectinn Wizzz ! soulfls son vingtidme
phniversare on offrant une quatriame sélestion
do roretidy de la galaxie pop francophone

dey anndes 1060-1070 Enears ung fols, ca sont
dos outalders dtarnalles. dos saconds ¢out o,
don noma ignards voire oubliés gui sont exhumiés
por Joan - Baptiste Guillot ot Barmabé Mons

Cn eitarn ningl Miche! Handeson, Alajn Ricar,
Richard Hortel, Gérard Grey, Potrice Lamy ou
oncore Les Minnilen cormme sutant da trdeom
cachis & (reldécousvrr

Musiques Wirrs! Vol & [French Peypchormma 194410761
{Barn Bad Recorda/UAutre Cistribution)

Love Streams

de Xylor Jane

Los tableaux de [Améncaine
Xylor Jane, née en 1953,
ressemblent & des fractales,
& des hallucinations ou bien
encore & des glitches

gl y 8 toujours un pel de’
tout cela chez celle qui
travallle point par point ot
wiclusivernent & partir de
séquences mathématiques,
cest que san auvre, qui
wingcrit dans la lignée de
ortistes processusties

dea annéas 1940, nexplique
[amols o ganése — o
wm de nembres & une
signification pout lartiste;
prour nowus cepandanat, (| reste
mmﬁwa
Arte d 20 mars s 24 avell,
Galerie Campcli Freati Parin
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D Dav oo 3, Loetitia Farkas

ine &m ples [ees des corps un

cang de vacances duws bes Lambes.

Des vies paralléles

CINEMA

Disponible en ligne, le festival intemational Cinéma du réel tient son 437 opus. Avec son éclectisme
habituel. Entre I'ici et l'ailleurs, trempé d’humanités, plus porté sur le « réel » que jamais.

*an pawd eo e 2020,
lad2 &ivondeCndma
dupéelawizédaonulfe
3 apregntavntwale
delomremaredulatned
pous cause de confineeent. Zxit
les documentaxes dane les calles
du Forarm dMaimapes, & Fern. Une
pognded'anmes avait bascn é sar
Ia plazetorme Ténk, notamment
celies de Mosco Levi Bowcault,
alon et dhonoeuret & b Al
mograghoe sonsequente et prodi=
wouse esterroristesa ararain,
s izaient bes Brigades ranges, [Ta
conps sonsvie e 1 9am), D autees
avalent 2 propostes sur b plates
forme Festival Scope et vns l=sits
de Mediapant
Poar catte poavelle &iton, ks
orgaciratreey ont pri ey devants,
avecunequarsnrane de fikos, ds
12 au 21 mary, proposés surun
weooneaarda: fatval Canaliéel,
Qui send compee de b divessiné

des ecrmures, des fommes et des
adées, On aurait pu attendee tn
rattzapags des ceuvres de Mosco
Levi Baucault, @ fortiori quand
et posible e Gacibe en higne,
Balle peats. Clest un qutse 1eals-
satetr Sui set Iinwité dhoeneee,
8 Faewvre g ement peolifsque,
Perre Creton, Au mem, tron
Srzaner &¢ Blmg, longs erooarts
meétrages {dont phusicurs sont
ooréalisss aves Vincent Darre ),
Cincaste sunguliet, hors pa

Przrve Creton, néen 1966, estcu
A coe puvnies agr cole polyvalent,
boetcultear, prseur a0 contdle
laiuer, apicult=oy saiwonnier dans
one enciverie, vacher | Bl verss
dazsla pelikcule, mrandé parwn
rapport dlatere, e suys deConx,
ut bes cencontres hamsines, Toat
e dodirs rmaversddersimpyiach
Sela vit, aves s25 dprevds aussi, sty
pecita gens, lived dans I"hamilicd,
une fine observation, De Va,
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Toto/ au Bel B2 en passant par
Lavenir bedira ou Perit Traizé de
Lz mege chg om plaine, 'est d'ane
tsteese remarquaie

A clre de ootte rettospective
rcectpréceune, bo festval possede
somine chague annde on lotde
tunda e, Marquede fabnguede
wor &clatisme, & 3 competitce
mie alcalap :
ton {tangise, A commencet pat
Drésir dwere i, Ge Lactita Farkas,
soncentrs suz ke camp Ocel, dins
les Landes, au bord d" e forftde
pires qui fa# face 31'0cEan. Pleine
matute ot plantes colorees §'y
blottit un Gnp d= vacmos aéé
par des Rowses Blancs voi'a plos
de w0l iGen o=t i wts. Asjpourdhed,
les undisnines éndrations y pacent
core b pusye

Ajostantderimagesd'archiver
farniliales, 13 rédaleatnce filme au
plas pots cles corpe. Cedzide Tibor
d"abord, dia blotn de quelgees

anndes, espiegie o maliieux,
cuneux et malin, Autour de
ul, GRuce de "averir, su milicn
Jure denoe végstaton et degani-
mauX, s'ate uat Sommbstute,
sabouchikss vt visillardeen &n de
parcoans, coaservant leues habe-
tades, dubortscazaxyubtyics fra-
grances ¢t de 3 vodka parfamée
Aisgu’ sux musques tradgion-
nelles, au gre des cordes d'un
wnolon. La vie scomme elle vient
Comme elle ey, renail, vacan-
Ciéte, peesqus horsdutemps. Ou
alors, on négocie aveclai
Autre cutbonitr, Garage, des
motenrs e dbes bormes, de Qare
Smon Avtre d&or wsst, o<dni e
Clavien, village coculi du Haute
Var, prés de Druguignan Village
paivbie 8" en est, en dRhetence,
waversé par ies vacanciers. Ca y
Wient acn pout vivee, mais pour
e teposer. Reste un troquet
PEPEre, AVeC £3 Terrd e o€ 1on
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menu 2 12,50 euros. Il 0’y a plus
de boulangerie. La voiture est
devenue indispensable. De fait, le
garage du coin est un lieu de vie,
de rencontres, de conversations
croisées, Un garage dirigé par
Christophe, jeune homme dyna-
mique qui samuse de tout, un
brin rileur, Pinsulte facile (entre
«Ab, putain!» et « Ca me casse
les comilles?»), les mains dans le
cambouis, les capteurs, les amor-
tisseurs, les joints de culasse, les
pignons et les jantes. Epaulé par
un apprenti toujours hilare.

Clestle quotidien de ce garagiste
que filme ClaireSimon (pasloindu
film de Basile Carré-Agostini, Cing
lonunies et un garage, en 2006),
avec sesclientsqui viennentéchan-
gerde vieuxsouvenirs, déplorer les
maux de leur véhicule. Le docu-
mentairesavangantdansles détails
-comme la musiquedu Parrainen
guise de sonnerie sur le téléphone
portable de Christophe, le désos-
sage d'un moteur, les jeux de clés
etde tournewis. L encore, au plus
prés des corps.

Ttou avec Réve de Gotoksyi
par s premier miai sans lune, de
Natacha Thiéry. Un journal de
bord livré par une narratrice sur le
confinement parisien, s’adressant
dunami cher. Le 1¥ maiapproche
etil n'y aura ni manifestation ni
célébration. « Rien a raconter/
Rien a dire sinon l'intime l A te
dmschoters s« Lemonded'apres/
A bout de nos réves/ Et toi, gue
vas-tuy changer ?»; « La brise
d'avril! Applandit a 20 henres
pile! Aw-dessus du square». Un
film construit dans une prose poé-
tique, dans la bal(l)ade parisienne,
avec s2s sans-abri, ses exclus, ses
désceuvrés, «guand le temps ne
semble plus avoir de messire, sion
celle du décompte quotidien des
morts, invisibles conne jamais » .
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Aux restrictions du confine-
ment, tandisquela nature reprend
ses droits printaniers, entre faune
et flore, chants d’oiscaux en
goguette, dans la volupté des inter-
dits, "inquiétude des expériences
qui ne pourraient plus arriver, se
mélent les graffitis inscrits sur les
murs, les affichettes dénongant
les féminicides, « Confinessent/
fenmme isolées ; « La lutte sera
feministe oss me serapass.

Comme Claire Simon, Natacha
Theéry s"avance dans le détail. La
fermeture des cinémas, les livres
feuilletés, les attestatons desorne
et toujours ces slogans habillant
la ville : « Université en danger» ;
« Hopital attaqué... par des
années d'austérité » ; « Fewnmes
en prenziere ligne». Rarement le
festival Cinéma du réel aura aussi
bien porté son nom. e
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LIVRE

Dans Une certaine tendance du cinéma
documentaire, Jean-Louis Comolli défend la
dignité. & I'écran comme dans la salle, contre
I'emprise sans foi ni loi du marché,

& Gvre paced'aneingué-
tizce. Ell= g4t nde chag
Jean-Louss Comolli,
ancicn redacteut en
chef des Cabiore dir iadrrea, st~
wam el cmeasle, dnne repanse
qe fui a faite "Eminent featival
de documentaives Cindima du
eéel (1], Ayantesormin sk cespone
wa bles du festres ] enoves dune
sflecrion, son dernisr opus = an
Bl o il s'entretient aves Mics-
i s Phiglibeee smr le paur\qllniﬁ
le commen: de Vomawre de celni-
=, il s'est v opposer un refm
au pritexte qu'on n'y apprenait
erurn de menf's par e réalisatenr
o' Efre af averr
Co jugement, laissant pour
b= s m:pdiql-nq.nmﬂﬂ:
Is qualitg dos dewx protago-
nises, eaf b paint de depan de
la eélexnon de Mancens Tae powar
B, oo wrierde renf s n'es pas
welemen: sheurde. Il extleegne
dune « cargaine tendance da
it docnmamtaing s, pélErence

fvidente aufarsx Wxede Fran-
s Triflant déncngant, dansles
annéee 1750, 1a pesentear dun
cinerma dit de qualies [rangalse.
15, ledrml et denotre époque le
marshé, gm g inradnt y Somprs
B ot £ pe pecr dvet de gros profim,
[ézonsmied u docamertaite fant
mioderte, D8 « neafe fappacenied
un « prirage, ferit Unmoll, fgwil,
grice o Morlope sverselie du
maarclad, exerce w fort oo
adadfraciion, Tont comme les
poeermancy, ler teatarals da civre
el fes ciseribnitesrs de i sont
pria de frevdrie de mosawdidd
I fant ensensbile dri vewf of dw
surerieife,

Ulnee odv ceci posd, Tean-Louds
Comoll détecie ce qui it symp-
mie et d aboad une méhance
de plueen pius grande envers le
cinérma de paroles = doncreléve
sony film avec Philibert, intinglé
Wicolas Plilibert: basard af
weesaitd. Antrement dic, oe qui
produtdes bers erdes idées, mas
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=nige uree AtTennon renanyelds
Phas pioéralsment = 20 ce constat
sraverss ot le livre =, e poincips
d'dgalitd rend & dharnenuives Ligs-
b et gl nd oo celle o Al =t
A pereemne filmde. et pourEat
in des fondements du doarmen-
taire, tappelle Manteas, citant les
ousnneere du cinera chrsct, [=in
Baondy et Ferse Bespault
Dauteut dorne des exemphes,
dant, & jasee titre, deax filma de
Kaymond Depardom, vl ffa
grargs (13594} et J0r Chambre,
traatanints auscliemer (2004). Leur
problkmne FLe ilmage «fhoid = des
accaied cRminn Faced a machine
Tdiciaine bes fait paraiee ridi-
cules ef, par 14, comiques. Aute
sxemple, plas pbeent: NI jige o
srsprine {11 09), de Jean Libon et
Wves Hinsmt. Ot quand la reli-
it Ethigues s'grode i I'ecran,
cette digradation fopére é,;,ﬂ le=
ment dans la safle Le riee ainss
Pl ches le specraneur et
de pittre quakied, Ile place dane
ane padiden dedupriontd. Voac
wernt « i Seais d padpers, cpbed
ddes prelssanrs ervars e failves »
Cette Evolution n'est pas sp-
zifigiee S ane cectrinetendance Co
dosamentaire. (st un ersemble
de repressnrations qm vene
dansce semns, trés ‘!u',wan: ila
sk biviion, ol |'|r.di[1r.|'r-:5 B8 mLe
en nomnalibe, de = Supeae -
| e et v e ol bunlnilly Lo

2ot s ) dane s arnses 1950
et 1990, jagqu'y « Toache pay
i mon poste= . Catte posturs de
domirnticnonde « et pnalme
desal jouit |2 I-|-I'=p-:-."-|r\ﬁl|r-fnl'

e e fefrnve cher ofax
que Comell: appelle moniquement
len wltmiaindes, dont = Le Masqioe
et la Plum# s, ¢ comler it fre
Bnose Bisrnioatioee die bt eritiqases
st emblEme.

Cnponrrmtdeciter quelqges
ans deés frans lanos par Pantear,
mais pas oo gua'it evchaie préser-
wer du docummentaire, qui en fait
bon prix et beantd son erpeit
de reeporma e ité, g 'ospesed
Fabsenoe de morsle cancéris-
tique du capitalinme,

A e vexte et adjcinte une
inbreduction kgiorapnés coap, en
aofin 2000, "es-i=die entre denx
conEnements, Testeomme 5dla
période cuverte ovec 1a pandémie
o FEtaait qu sparaver ks cramien
del'ant=ur. Mais [e vent a bean
souffler pursarmmere dins be sem
de lamarchandisationdacinéms
wia lee plsteformes de tyne Mets
flix en 1a vision des mages 3 s
mmcn o Somesticus, et dont
la deuable pera n'est pas ancdin],
Jean-Loatis Comalli persiste 4
4 conire=ooarsnt, thio-

Ipre montte qu's pe perd Ten
e som ardenr, Mot en avom
begoin. o
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REALITY BITES

Avec son portail Cancalréel,
& mi-chemin entre télé aypiée
des 30’ ef festival de doca
arty, le Cinédma du Réel monte
d'un crun 'ambition des
éditiens virtuelles de festivals
covidés. Trois recos de notre

agence de voyage. T.R.

|!’
4
51 VOUS AIME LA CAMPAGHNE
La rélrospective Pierre Crefon
(23 films, longs ef couris)
La mode est au curmul
des métiers (66 millions
de procureur.es-infectiol ogues),
d’oft Fhommage a ce cindasie-
agriculteur gqui cultive depuis
irente ans, dans le pays de Caus,
du lait, du miel, et des films
SUT tout ce quon ne regarde pas:
les payrsam s, les vieuscviellles,
les bétes, les mourant.e.s.

E

51 VOUS AlMEL LA MER

Désir d'une fle
de Laelitio Farkos

Une communaute de Russes
blane he.s vit en quasi-antarcie
dans une petite enclave des
Landes depui: solxante-dix ans,
redoutant encore les
persécutions de Moscou entre
dewx diners sous les pins. Une
invraisemblable superposition
des cultures mélant surf et
zakuskis, et un poignant film de
vacances, ou Fexil, ou les dew.
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. SIVOUS AME LA VILLE
Nous d'Alice Diop

Depuls Les Passagers du
Roissy-Express, le ajournal de RER
B = est quasi devenu un penre.
Nous en est la version filmée,
entre terrains vagues, basiliques,
barres HLM et foréts, ados
désceuvrés, infirmitres a domicile,
mécaniciens et chasseurs. Un
regard sobre, humble et puissant
sur la France de 2021.

Festival du Cinédma du Réel,
du 12 au 21 mars, films, débats
et infos sur canalreel.com
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LES CAHIERS DU CINEMA

CAHIERS
CGINEMA

JOURNAL

Aprés 1a brusque interruprion de 'editon
de I"an dernier, la 43 &diton de Cinéma du réel
s'cst déroulée entitrement en ligne,

Retour en force

Lﬁ quarante films, courts et
longs mérages qui compo-
saient les compéntions mterna-
tonale et frangaise de Cinema
du riel, ont confirmé la voloned
bienvenue du fescival, dirigé
pour la troisieme année par
Catherine Bizern, d'accorder
une place prvilégiée i l'opén-
mientation ¢ au renouvelement
des codes du cinéma docemen-
taire, Haneees par des questions
i la fois contemporaines et
diachraniques sur nos fagon
d'habuter le monde, ke cuvres
présentées mpimient 4 ouvrir
des bréches, I osser un rapport
dialectique sves une realité gue
le contexne actuel ne cesse de
rendoe plus complese

Parmi b films cemarquables
de cetre ediion, A Rrer Rins,
Tier, Fnses, Reploes de Shenpze
Zhu déplote, au sein de longs
plans fisxes de [a ville de Wuhan
et de son feuve Blen, un double
mwuverent: d'une par, b efur-
banmation et b course au progrés
du capitalsme J'Ee chinois; et
de lautre, le diie de |3 réalis-
trice de se mettre 3 1'arée ahn
de conternpler les traces du passé
(et de Mao, les ruines o 'mm-
meuhlesd moiné démalis ), da
prizent (les illuminations de la
ville, la rénovation du pont de
Wuhan, les peos qui se haignens
et camient au bord du feuve...)
et, par bear assemblage, du fumr
de cette ville-phare. Tournées
mpontirement avant Fimupoon
de lo pandémie et assocites & des
Jettres posthumes adressées 3 des
victimes du Covid-19 par leurs
proches, les tmages de Wuban,
entee paysages urbains resplen-
dassants, wavaux arnecsques et
rature défigurée, répondent
de maniére roublante § un
senciment umvenel de dewil
et dalitmation. Un absttemens
semblabile fmuane de Tomving the
Cardrnt che Salome fashi (Menton
spéciale du jury des jeunes),
ol des acbres centenaares ot
arrachés et ranspores par vole

o' gau, vels des flots qui foment
yur la mer Maire, jusqu'so jardin
d'nn miche propriétire. Symbole
puzsant de Iandwopocéne ot du
pillage des ressources natunelles
ded pays pauvees, be fikm s bes
réactions contradictoires, entre
détresse et espoir de modenmi-
satiom, des commuinautés gor-
giennes sutochrones face an
déracinement des arbres plantés
par leurs ancétres.

Lain de I'illusion de route-
puissance humaine, I'envodant
court métrage enthagtheanth de
[¥atchi Saito révéle b beaute
majestueuse des montagnes de
la Cordillére des Andes. Dans
la wadition du filkn de paysage
expérimental, son alchinoe tens
i l'exploranon sensuells et marm-
teuge de Fanatcamie du wl, de ses
vexmares ef de ses fomes, 3 Paide
de processus photochimigques e
de summipeesions sur la pellicule.
Meditaton visudle sar la terre et
suraon paterntiel de variabikié,
vatheartheardh estsublimé par e
bande sonore éthétée compaosée
par le sxophonste Jawn Sharp
d'aprés von rythme cardiague
I"une ambynion semblable en
termes d'expenimentation, bien
que trés different foomelement.

Rok Bottom River, premier bong
memage de Pern Silva (Pnx de
Ia muasicpae origmale), uilise one
mulnude 4 éléments, notam-
ment des effers spécizus, des
digposinfi de cadrage éwonnann
of une musique angpnale moe,
en partie, de sondfications vol-
camiques en provenance de 'es-
pace peur relier, en de fErondes
bifurcations, I'e'rhnngnp['llr
polynesienne et hawalenne i
Pastromomie. [0, b bve 'ecoule
wit I'ile d"Hawaii en métapho-
mant le danger d'une amitude
postcatoniale de la recherche
scientifiqie, i svoir la constuec-
non d'un tiescope gRant sur une
montagne sacrée de File.

L meicdences du postoolamia-
lisrmve font égabement I'obyer ' Lin
el gt sow Bet de Mlarie Ward
[Prix du court métrage TEénk),
Au fil d'un récit hypnotique
mdlane ficnon e realice, le flm
Evoeque 'sloérnon profonde dels
culture Hbamaie sous 'mfuence
de la rutelle francase, avant de s
rasfrrnier en un o] poctume
ot ressargmsent, tel un retour du
refivube, les désirs interdit d'une
sociebE qui a renoncé | une pant
de son wdentitg. L dimension
parsdoseale de fa prsenanon dela
mémioire rasionale d un pays sous
eccupation, en locourrence celle
de I'Etat palestmien, o3t cxplorde
dars Foedora de Judith Aberwour
i mavens une aliégonie poétique
autout do musée palestinien de
Bir Zeit et de 30n exposition
mauguee

rmaing e (Rader de Satomd Jashi ROQTL
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La question de Ja mémoire
en tant qu'héritage et levier
de résistance se pose enfin de
maniére centrale dans deia Alms
impoftant de cetre ddicion.
Grand Prix Cinéma du Reel,
The [nheritance, premier long
d'Ephrim Asth, reconsttus par
les moyens de la fichon Pexpé-
rience du réalisateur au sein
d'an groupe palitique d'amisres
et d'activistes noin. La virlicé
du film peside damn 'imeuhiton
entre ses refcrences théotiques -
Forganssation écologiste MOVE
de West Philadelphia, le Black
Arts Movemnent — et leur mise
en pratque, mon s confbin, au
sein d'une communaute noire
marxiste qui recherche avec
ardeur les possibilites d'une vie
en commmundute fondse sur le
wedrew et le « togethemicrss. &
partir d"arehives tsaes de jour-
naux telEnsts, Kinderieniinder
de Virgil Verder revient quant
3 hoi sur les &mewtes de 2005
qui s succedérent aprés la
e de Zyed Benna et Bouna
Tracré lors d'une poursuite
pohiziére, Pigire de rappel de
la premiére mise en @wvee en
France de Vémt d'urgence et du
couvre-feu en temps de paix;
cet asiemblage d'images ex de
tEmoignages tans commen-
caire f3it apparaitee une fille
profonde dans notre maniére
de « fuaire sociftés, en dehors des
réponses represives des poki-
tigues sécurntaires,

Nepheli Gambade
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Cinéma du réel a inité un dialogue
fecond entre cinéastes et écrivains autour
de I notion de romanesque dans le documentare

Le réel, romanesque ?

w 5 e Fﬂjh.u.m\. e w e men i
st ATy vt des phiotographies |
povr Ie reste, des mamna d 'Foffe,
des déelvers de coton, des grnnelons
de terre, des pardes rapportées; des
bonts de bois, des p'.ill'g'r_l e fer, des
fivles d'edenr, des asiettes de nour-
rtire of exerfmenrd, . Ul prop-
ceant e corps areachd par ba racie
paerrait bipv deee plis addquar.
Malgre sou titre aux airs daffir-
miation ~ # Le documentaine ese
romanesgque » —, la réncontre
mitice par Alice Leroy! ot ani=
mée par Fabden Dawvid® entre
Jean-Cheastophe Bailly, Maylis
de Kerangal, Marana Orero et
Retgms Sauder ¢ 9 mars demnier
4 e du eiel prosart dem-
blée la question elégragque de ce
passage de Lousms pratmtemand les
grands ommes de James Agee,
citee en ouverture : 'indispen-
uble et impossible resittion duo
el dans son acurtd percepive of
Enotive par les PALIYTES MYens
de I'arr. Phyziquement ensemble
dans la Petite salle du Cenere
Pompidou mabgré Pabsence de
public (L rencontre ctait diffis-
sée en ligne), bes présents avaient
pris le eemps, 3 'évidence, de
se lire et de se «visionner»

mutuellement. s avouaient
meme volonsers envaer ke media
e Iatiere. Le chawrp, an cindana,
confie Jean-Chrstophe Bailly,
§lem euis ftlone !t dédy gui'on Péemr,
o le pend, car chingue ol st iise
aiguarlle d senpurtire e le o
du miel, er 'ferivain dedt ge coneen-
trer snr fo qraclité de secomance de
(e ptint précis, ¢ Le cinédma @i
dailleurs souvent effraction
dans ses essais, en des notations
u'."]nplul:iqu-:s: La Régle du jeur,
reva 3 New York, qui, #aver la
dhazse, e brourillind, fa Salogwe, led
rosedmiex, b asages o les vorxs, le
sasat d'une « fmiion de Le prove-
marsce s (Lo Ddépaysement) : le somn
du Méprz, qu'il entend depuis
La salle mnal Bolée du Theitre le
Fanelagh alors qu'il visite une
exposition dans la counive. La
notion cinématographigee de
reperage, Bailly veut bien se
I"approprier auss, mais il pre-
clse, sounme anx [evees, que ¢'est
I'étape oh i s'arréte : celle du
« huizsarnrement fictionnel devine
ure portiere i Lo fombde de Lo niil,
nrir capeve de wille, o e sations
Essenee qul p'a e d eirider d Gras
o Ewsand Hopper, tontes oes builles

qun e tombardent o que ¢l

Higlpwre vt sgcret de Manana Obao [2003)
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darsz weer fvehonrg, wne campagne; of
qui ol chranansie i wownan puessibde:
“Mous vivons dans un roman
calossal. En grand et en peat”,
éirart MNovalic e T8 =, Mavlis
de Keragal, done Natsamee d'un
pont eit mouret de La Rividre
ronge et de Terrence Malick, a
parfois « impression o 'adaprer I
anwnir : aannd e ven Elfrer ume
sedwie, fo la venalive poer i trmel-
ling, de anime i e rosre et
de focalisation mppelle e zogm, o
que'tl y at ot Bersechanme diiee mion
PR s

Travaux d'aiguilles

Do texte au docimentaire, Pins

piration est plus anendue, mais
Roegis Sauder, le realisateur de
Noue, princesses de Clives, révéle
que ¢'est le film de Mautre
documentariste de cere table
rande, Manana Ckero, Histoire
s seered {sur sa mere morte
d'une IVG clandestine), qui [a
convamcw qu il powrraic -« filmer
o partir e [s]a wes. (et eneone
d'ung sfance qu'sst né son film,
maneri an FIT en 2020, fai
aimé weee Lk L'écnivaine Ansie
Err'.:ll.lx. YENUE YVoar son r\l{'
cédent documentaire Retour
i Forbach (lui-méme inspire
de Rerover & Beims de Didier
Enbon}, vient le trouver aprés la
progectian |« Je i vows fitr 1nn-
ter mra pille, PURELIE Vi o ez

Sair wigiter fa wdre.« La proposi-

tion de venir 3 Cergy-Fontoise
s est manslormie on un séjour
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de plus de dews ans dans oo gue
Sameder appelle « un wnni-Forbad,
aen devmitodre d "sropie, o an cowre
o "wn ateleer d"uar an mené avve dey
Tyebens, J'ad pae carfopraplriers, Cos
incessants ablers-retours du texee
au fitm, du corps i "aiguille,
pour reprendre la metaphore
de Bailly, ou du territoire 3 la
carte (= premire fiction de {erpoies
welon Kerangal, descendante de
miarus). mppellent wie séquence
mscggueante o Hestarre 'y eogard
de Mariana Otero: sur 13 cane
de Jerusalem, la cméxste retrace
avec Wi hastonen le trajet pliy-
sique mals aussi ereanif qui a
mene le photoreporter Gilles
Caron a prendre des clichés
iconiques de ce qu'il 0'a pas
tout de e wdentihié comme
le Mur des lamencations pen
dant la Guerre des Six-Jour.
Lexcitation devant ce s dis-
pasrif & la Blow-up =, comme
le révume Fabien David - les
planches contaer er le trajer
rerrace sur le plan -, n'est pas
seulément historiquenment oy
artstigquement siimulante, mads
intime, poignante, pour celle
it filme. Elle rejoint umne scéne
d"Histeire d 'wn seorer: le com-
mentaire technique d'un nu
peint par la mére fab1 par une
restiurarmice de tmbleanx prouve
qu'en s regutedinit attentivement of
precisfanent une anvee, phodt e
de fairg o portedir, dit Orero,
T PeNd faive SHEgir sne priience,
redarirter copps & e desparns, Ce
qu'secomplin tés exactement la
Pauls du roman de Kerangal U
metde i portfe de main, peinime
en rompe-1ail qui participe
au fac=simalé de la grocte de
Lascaux, = émourvant pour ellr
CONIIME PONET mcd, e que e o'y
wes pas b e, B it Diimeyland,
precise la romanciere, mait o
fapent dont mron fifoine peut ecfine
ces gestes d artiites disparus du
palfatithigues = le corps de celle
qui refait n'est peut-Etre pas st
tevimn = misreean de oo e
jare it wacivee » dome parlae Aggee.
Charlotte Garson

b Mg du comild de iddaction
des Cafvers
7 Darsctour du cindma de Forcakguer

of peogramenabear Bl b platefore
dacumerntare Tenk
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BERLINALE. Mows d Alice Diaj
L3 -n
A la lisigre

Privilége du documentaire 7 La beauté de Nous, prix du Meilleur film dans
Ia sélection Encounters, git dans la fagon dont sa construction, absolu-
mént mystérieuse, se dévolle antidrement devant nos yeux avec la force
de I"évidence. Toules les personnes ici filmées habitent ou travailien! le
long de la ligne B du RER. Aucun autre critére (qu'il soit sociologique,
d'identité, alc.) ne semble fes associer. Pourtant des llens se tressent,
une idée de connexion se dégage, au-deld de la simple situation géogra-
phique, Un homme répare des motewurs avec une patience infinie tout

en télephonant & sa mére qu'il n'a pas vue depuis des anndes; un &cil-
vain, Pierre Bergounioux, Iit un extrait de ses Cavimels (un autre, Frangols
Maspero, est dvoqué dis be départ : le film n'aurait pas existé sans (s
lecture das Passagers du Rolssy-Express, organisé selon b méme trajet);
trois jeunes filles conversent, téléphone en main; un garcon guette une
biche & la lisidre de [a fordt avec ses grands-parents... Alice Diop révile
Ge qui présido intimement & ces rencontres, quand elle commente les
rares. images filmées de sa mére défunte, furtive survivance vidéo due
il la petite caméra achetée par sa saur quand elles &latent enfants,
Lirruption de cette volx off subjective porte le film et son apparente
solidié dans une zone de fragilité, et c'est pourtant grace & cet dbran-
lement que tout tient. L'esquisse ancienne de home cinema nourrit ainsi
souterrainement sa pratique actuelle : Diop a réalisd un film gul rkpond
& lul seul & la question « pourgued filmez.vous #», en un vagabondage
précis qui épouse le parcours de sa seeur, infirmitne 3 domicile, Aux
Images manquantes de laur mére - tout comme & celles de la méne res-
tée au Mali de I'hormme qui répare la voiture, accroupd devant le moteur
comme 5'll cherchait une impossible éreinte maternelle -, répondent
les plans tournés dans la basilique de Saint-Denls, comble pendani les
commémorations di Louis XV, Toute notion de représantativitié sambla
lci indémelable d'une guestion profondément cinématographigue: celle
de la mémaire, Impossible, an voyant les enfants que Diop filme plissant
suf des cartons, de nie pas se souvenir de ceux filmés par Piaiat soixante
ans auparavant dans L'amour existe. Nows aurail aussi pu s"appeler:
Nous existons.

Fernando Ganzo
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Trois DYD-livres de Pierre Creton

Pierre Creton, I'épris de la ruche

RE'VEI{- au FIDY en 2004 avee son pramicr long métrage
Secteur 545 (Calviers 0° 608}, le cindima singulier de Pierre
Creton a éé 3 Ihonoenr de b derniére édition de Cinéma
e réel, Dans la foulée de cente ritrospective, les Editions de
I'CEil font paraitre trons magnifiques DV D-livees invitane 3
arpenter dix-neuf de ses cours mireages of deux de ses longs”,
dont certins coréalisés aver le sculpreur Vincent Barre, son
complice de vie et de création.

['abord formé aux beaux-arts, Pierre Creton devient
ouvrier apricale dans les années ‘M. 1 <"installe alors en
Mommandie dans b localied de Vatretor-sur-Mer, « Ouvner agri-
cober, le terme o5t par rop genéngue: il oe lusse pos deviner
La divensivk des gesves de Uéleveur, du jardiner et de Vapicolicwr
Dhans Le Vieial (1914}, Creton sort les plaques d'une ruche une
i ane, comme autant de catlres groullanes; mouvementane ke
corur desom plan: les abeilles o le cinéaste travaillent ensemble
i produire du nuel mats aussi des films. Dans L Hee du Derger
{2008), it plonge s3 main dans un tronc tpisé d'abeilles, me-
tanit en Evidence que Facte de flmer reléve aussi da soile, que
ce '=|I.I'i towche au sens ﬁ;’,uré it Etre wowché au sens propee,
«Cindaste s et souvrier agricole » tiennent ainsi sur la méme
ligne. Ils eolabitent f‘Eafnn:'lrl sur la méme table du marché
de Fécamp: au détour dun plan da Mardhé, petit comurere dism
mentire (20020, les pors de miel et les DV de Creton sont
fogés 3 b méme enseigne.

Chaminer pour filmer (et inversement)
Cinéaste-habitant par la force des choses et i la force de
it bras, Creton se tévele neanmoins an fauy sedentare

CAHIERS DU CINEMA

«Cheminementss, nom d'une séne de s= Polaroids, semes dans
les liveets, 52 un titre qui poursit téuwr bon pombre de ses
films. Certains optent poar b forme d'un aller simple: il st des
évenements qui ne se produient guune fois; Cest ains que,
dans Lo Foyage d Fézelay (2005), aprés avoir filmeé 'enterrement
de son p;:!r, il part en excursdon avec deux AIMIE VErs une autre
wombe, celle de Georpes Bataille, L'itinéraire funébre dévoile
progressivement san lot de surprises, Frangodse Lebirun conte
le cours des aventures avec préciosité et humour, conférant
une Epaissenur épigque i ce film artisanal. Dans Le Gramd Contdpe
{2011}, Creton se place i Farmére d'une ambulance qui méne
des personnes dgées de ancien au novveau site 'un centre de
pErontologie. Par f force d'un o e suis Madmne Xs prononee
par g1 voix en ouverture de chague séquence, Creton joue sur
le double sens du mot qui est ausst celul de s démarche s une
empathie profonde vis-i-vis des étres filmés pendant ce bre
teajet {peut-ftre le dernier avant «le grand voyage s} ainsi que
expression de son anéma comme forme daccompagniement.

[aunres cheminements s congoivent sos les auspices d'un
retour, L'étonnant Sar o voie aritige (2013-2017), filmé en noir
et blanc, a été réalist en deux temps. 1 ACCOMPAgTE Piesre
et Yacine, I'un rat des champs, Pauire de banlieue | chacun
cherche 1 voie, existenticlle et géographique, en traversant
un bour de France 3 pied. Eronné par bes retoun qu'on ui a
faits 4 la suite de la projection dwne premidre verston, Cretan
est revenu au mondage ©f a inchus des halees critaguies dans e
film final. Il se met en scéne depuis wne cabine @léphonigue
de rase campagne, sorte de confessionnal cinéphibe ol il regoit
questions ef doléances. Bt cest ainsi que le Bilm avance: i

MAl 2021
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un rythme changeant au [l des doures et des désies, au fil
aussi dhes images que Yacine towrne en paralléle de Creton
Ieetour, toujours. Dans = Le paysage pour témoins, le premics
fragment de N awor-mons pas faujonrs été Denvetllamis 7 (2000,
cosigné avee Barré), be sraducteur et éonvain Georges-Arthur
Galdsehmide sillonne les lieux de son enfance en Savoie, ol
il 3 viteu caché pendant 1a Seconde Guerre mondiale. Creton
filme dass ses pas: il laiasse autant s parole s"écouler d'un liew
i Pautre que des dialogues se renouer avec des personnes gise
Goldschmids a conmues au sitcle demnier, Les paysages, eux,
ont tout vu, tont entendu. 1 meombe § Creton de fes scruter

pour tcouter lewrs echos.

Paysages composés
[rans le cinéma de Creton, les paysages ne vont pas de soi
I tiennent souvent de ce que l'anthropologue Tim Ingold a
nommé feskirape: eur forme dépend des activités humaines
qui ¢y déploient et 'y dessinent, en mouvement constant, Sur
1 von burlesque, O fardin (2011} met en scéne le cincaste
en canéra subjective, sapprémant 3 mettre un bulbe en terre
Le monrage s'emballe et altorne entre des gros plans de ses
mains vertes ot les réactions de la faune environnante, une
chivre ausi acrobate que tarbulente ot un dne bavard. De
quoi tempérer tont fan bucolique. Dans ka lignée du edksape,
L avenir e ding (20200 est Pan des plas beaux filins de Creton
Prenant le parti de filmer un terrain en pleine réc clte sous
toLites se5 Coutures, oo court métrage articule litéralement un
champ et son contrechamp: un regard contemplatif 3 méme
Te 5ol sende 13 métamorphose du cadre, andis que le paint de
vue du tracteur rouvie une portion d’honzon i chague mng
de lin fueché, Llentrée en matiére du film, partion nectume
halincinée, est splendide ; Uespace nous est révElE petit 3 petit
grice aux phares du tracteur; leur jaune confire une twinte
irréelle aux plantes fauchées pendant gue le clignotant bax
sichement la mesure

Doans Lo Are d'friy, sesvente diin fardin {2006). corealise aver
Barré, 'observadon de la flore des aléntours du monaseére de
Dhankar, dans ¢ nord de I'lnde, se mue en une explortion

Le Vinage & Vesedry {2005}
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Lt olinks, sounversir ofian jardln, cordalnd avec Vinoen Bamd (2006)

de la puissanee du premier plan. A chague plan fixe sa fleur,
prEcisfment nomimee [es Reurs de towtes les coubenrs sur

pissent successivernent devant Iobjecrif atentif, tandis que Pan
devine les comtowrs de nusafs de THimalaya au loin. Ce g
impressianne dans 'espace enviconnant est dong avant tout
ce qui imprme ks pupille des cinéastes par-dela un o paysage
fmpasés’, The tetnps en temps, une main entre dans le champ
pour replacer une paignée de pérales i la faveur du vent,
Comme le propose Cynl Neyrat, e court métrage est <un
heriser de cincmar: o Let flear ae oot pes caeeillies por la main mrais
ecurillics par le fili, dovs Vimage, »? L'émotion est d'autant plus
1a] nous indique que feurs comme
crar

vive lorsgu’un carton b

cindéastes respirent @ ABH9 mdrres d'altede, et qu'au dé
de détails de fresques du monastére, la vision forale de Creton
et Bareé s inscrit dans b continuité :|||I!|::'|||.|'.v|1rl.'||-." d'un esprit
des licux et de la culture dun IJI\.'HF'JL".

Dans Sur ls veie aifigiee, un enfant définit un peintre pay-
SAgISte COMIE & it fheiridre gui Wit dans des pariragess, Sur ce
principe, Creton serait ouvner .13;'.|l.'l.l]l.' ot cinéaste Pay g,
Par-deli ls motifs andmaux et vEgitaux scmis dans ses ?l'.h de
trenie filims, par-dekd la livérare et la philosophie données 3
entendre de vive voix par toule Une comimumame d interprétes,
¢ gui touche en premier licy dans son cinéma, clest gue les
expériences de vie sont toujours i la source du désie de fil-
e, {2“"”" abetlle Maura done pigué pour non seubement we
donner cette liberté et nows accorder en @at que spectateurs
celle de repenser 1108 propres eXBtENoes * Tous ses films, des plas
accomplis auwe franchament bricalés, semblent nous pyurmres
d"un comamum aceond, entre les aboiements et les mugisements:
' avens-naus pas togjours @48 bien vivants?

Claire Allouche

UL bt che s e Bl anl G Gl dcdisés an VD, Va, Todo! (016
o Lo Bad £88 (201D chex [HR, L& Trioglo an Pays de Cou
compoie de Papsage imposd (PO0G), Secleur S5 ot Mansuense (2009
chie CaprionUge d'or

v <t Blin e e Ceolon néalnd an 2006

B

B oL farcin O abeiles kg fives o Preris Crifion s
bmagns daCTImanEaes S5 O, oCiobe

Syr b e el Mnbifer de Pierre Creten, Mavons-sees pas fomaers &5 hemeiliands
de Pleere Crodon of Vincen! Baird. OVS-Livres, Editions de MNEARA Traverse.
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LA SEPTIEME OBSESSION

L)
g genéral du Centre da l'audiovisuel & Bruxelles
= ﬁppar,ﬁ! SUr U Acran intégrd au cercla de'fées
g 14 au auraltl été physiquement sa chaise, Pour
Ll gadressar a lul; les-autres ragardent |'Scran;
commea 2n Wisio, mals |k e valt [as ca r@gan‘r.
Le retour sur son ordinateur [l mantre une
yue d'ensemble de ses camarades parlanta
son image filmée, « Wouliliez pas de regardar
la webcam, lul dit-on, puisque personne na
vous regarde dans les yeux. » « Ef quand fe
ne parle pas, rapond-il, f@ pesxregarder les
autres Pr le penze a cette gravure d’Escher
dans laguelle un homme observe dans une
2] A 5 boule son refllet s'obsarvant dans une boule.
43 Clnema du I‘EE| Ay studio ol l'on lourne an simultans, 'un des
Bienvenue sur CanalRéel salectionneurs qul s improvisent animateurs
talévisés expllque a Liao Jiekal et Sudhea Liao,
raallsateurs de Faraway My Shadow Wandered
Mars 2021, Le Centre Pompidou est ferme, connectés depuis Hong Kong et Singapour :
caint d'échafaudages. Pas dme qui vive devant « Je dois regarder la camera pour que vous ayez
I'entrée indiquée. Pour l'atteindre. on se glisse fimpression que je vous regarde, et je dois vous
s0us les rubans en travers du passage. le tourner 18 dos pour Vous vair »
m'étonne presque de ce que la porte souure. Le Au montage final, rlan ne transparait de
grand hall est désert, at le hurlement du chantier cette errance des regards. « [l a fallu trouwver une
rend difficile 3 croire quion enregistre ici la illusion fanctionnelle, explique la realisatrice
43" edition du festival documentaire Cingma Margaux \endassl, puiser dans fe vocabulaire
72} du Réel. Pour un peu, je croirals m'atre trompée du cinéma, penser en champ-contrechamp
LU d'heure, dépoque Au premier sous-sol, un pour faire croire que ces persannes élalent en
S fauteuil seul contre le mur. Quelques bureaux, face alors qu'on se retrouve avec deux valeurs
é mais ce sont les loges gue I'on voit d'abord : d'images dans le plan ' du pixel gui s'anime et un
T deux tables couvertes de maquillage, grands corps. Ces deux valeurs na sont pas éirangeéres ;
o mitoirs entourés d'ampoules, glamour inattendu regarder l'dcran, ¢'est donner de la chair au
w dans un lieu o0, venant chercher le réel, on croit pixel. Ca se passe  l'oraille aussi ' on a fravaille
o I'approcher dans sa forme brute. avec des 56550, les “micros de Woodstock” ca
Fas de public cette année encore, donne un son qui brille un pew, esthétiguement
mais une meétamorphose. Cinéma du Réel date. Avec un son trés sec. on aurait perdu de
devient Canalieel - une chaine web éphémére cefte valeur organfque qu il fallait recréern »
escortant du 12 au 21 mars, par un ensemble Pour trouver le studio, on descend deux
de programmes exclusifs - présentations, niveaux, on manque de se pardre, d'armiver au
entretiens, debats, tables rondes -, les lac du Fantdme de I'Opera. Le festival a lisu au
films cle sa sélection 2021 Tandis gu'on Centre depuis sa création en 1979, mais I'équipe
maduille ies invités de la premigre matinale, actuelle n'a découvert l'existence du studio
la « responsable Covid », son premier tour qu'en 2020 et se |'est annexee vigoureusement.
achevé, demande plus de distributeurs de Nulle place pour le public absant, mais un sal
gel hw:_lmalconhq Ue i POUT réssUreY, ussix. rouge, un mur de bandes verticales téié rétro,
On actionne les petites POMPes avec un vert. rose, bleu, jaune. De gros cubes dans les
empressement presque gai. Sur la scéne de memes teintes plantés ¢a et |a comme des
EE! Petite salle, guelques colonnes de couleurs arbres, qui peuvent tenir lieu d'assise ou de
vives pour marquer IExfund. une ronde de guéridon, estompent cette dualité de valeurs
fautevils distanciés, vides encore, dans la entre corps et pixels pris dans les angles droits
p-énnrnhre__ COMIME CEe5 mvslériaux_semis comme dans une toile. C'est & 1a fois minimalista
de champignons dans les s?us-h_ms fqu'on et Haribo, rohmérien pariode PERCEVALYE et
no;nme « cercle de féas s G Esll si petit, une pop art. Au fond, dermiére un grand cube bleu, la
?c Ina‘ I'EI :astieé par cpntrastje_ l'étendue de deleguée genérale Catherine Bizern, devenue
auteulls de cin mawdelas. S'installent surle speakerine, répate |’ introduction, « Bienvenue
pLatea:.r les survivants d'une catastrophe, venus sur CanalRéa|, nmea Ir:r tan. Marque Ie varbe ©
e et cVous ez choldzssitrs a ssano. » Lo
de tournage. Javler Pa::F:car 'L-:J ] Sle glictooss leailtes da & réinverition. bas
myn, secrétaire distanciel ne s'entend pas a la demande, mais
136 LA SEFTIEME DBSESSION N*34
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comme un privilege accordé en échange d'une
ouroisie réglpmc!ue »58 rendre disponible &
[heure, I8 temps d'une séance. « On voulait jouer
4 Ia telévision, résume Margaux Vendass|, que
ce soit flagrant. Dot l'esthétigue 70's, Is choix
gy micro. On avait du matériel récent pour les
caméras, mais avec des optiques trés ouvertes
pour gagner en profendeur de champ, ce qui

e faisait beaucoup dans les années 1970

|l s agissait moins de faire de la 1é/é que de
travailler a partir du souvenir d'une certaine

télé. Ramener & la bizarrerie de la télé pour
questionner le temps réel, le direct, Ia vitesse
qu'a pris le monde. » Sur le plateau, Laetitia
Farkas évogue son film DESIR D'UNE ILE tourné
dans un camp de vacances landais créé par

des Russes en exil, « comme un pays imaginaire
ol on vitentre deux cultures ». Elle a mélé la
tableau naturel a I'histoire familiale, ses propres
images aux images d'archives en un tout solaire,
gracieusement mélancolique, pour «ne pas
avoir une construction lindaire du temps ». Ses
mots semblent auﬁ'si_parle# de ce petit studio au
milieu de nulle part, né de la pandémie mais pris
d'une vitalité pop, ol I'on trouve d'autres voies
pour « explorer le teritoire », accompagnant les
documentaires et se laissant accompagner par
sux, qui voyagent. Présentant HER SOCIALIST

LA SEPTIEME OBSESSION

8

K:.III:I I?S&E;: documentaire consacré & Helen

cin'&a'ntaT ropr.julmfmmna:han Larcher dit au

i .;;E ohn Gianvito, Oui évoque par derans

b _rp 565 sa réflexion suUr la voix off et l'usage
isuel du texte «Tu nows apprends a regarder

des images avec d'aytres sens que la seule

Vi, » Ph:ls.qua_ Vabsence du public, sur laquelle

On s'epuise 4 écrire, CanalReel met en lumiére la

Necessité, dans un monde & distance des corps,

de garder présents les mots : les faire sonner.

entourer les films d'un doux nuage de mots. Au

second jour de tournage, on enregistre dans la

Petite salle le Festival parlé, ou 'on réfiéchit aux

affinités entre roman et cinéma documentaire.
Léchan:qa est riche, la discusslon harmonieuse,
mais il y a mieux | ce que la caméra capte an
filmant le romancier Pierre Bergounioux, ses

mols amoureusemant pesés, la délicatesse des

gestes qui les accompagnent et du regard qui
déploie leur sens. C'est de la pure magie - trop
beau pour rester éphémére, méme au nom de

la courtolsie. CanalRéel a, sur 117 séances,
rassemblé plus de 16000 spectateurs five.
Désormais en replay sur la chaine YouTube du
festival, I'escorte royale que cette édition 2021
aura mis tant de créativité a fournir au cinéma
qu'elle détend mantre avec élégance 'art de falre.
son miel par temps d'orage. ® NOEMIE LUCIANI
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REVUS & CORRIGES

LE DOCU-
MENTAIRE
CE VASIE
DOMAINE
DU REEL

Entretien avec Catherine E
Déléguée générale
du festival Cinéma du réel =&

A l'occasion de la 43¢ édition Cinéma du réel se tient depuis 1979 au

du festival Cinéma du réel' qui Centre Pompidou. Quelle a été son histolire ?
. : Cinéma du réel est né d'un festival créé en

se tient de nouveau en llgne 1975 par Jacques Willemont et qui se tenait &

cette année du 12 au 21 mars, la Maison des arts et de la culture de Créteil,

nous avons rencontré sa Déléguée « L'homme regarde I'homme ». La troisiéme

générale, Catherine Bizern édition de ce festival s'est tenue au Centre
s Georges-Pompidou, qui en 1978 venait

pc.>u'r discuter de | approche d_e d’ouvrir, L'annde suivante, la BPI reprenait le
Cinéma du réel face aux multiples festival pour créer, 4 I'initiative de Jean Rouch
genres du cinéma documentaire et Jean-Michel Arnold, Cinéma du réel, Le

festival avait 4 'époque un sous-titre : le festival
des films ethnographiques et sociologiques.

et de ses évolutions depuis

la création du festival en 1979. Cette dénomination est restée jusqu’aux années
2000, méme si cette dimension avait tres vite

Par EUGENIE FILHO disparu dans les faits, Maintenant Cinéma

104 Traverser
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du réel est simplement un festival de films
documentaires, avec toute "hybridation que
le documentaire a connue depuis 20 ans,

Le festival se présente maintenant
comme étant a la croisée entre la
prospection des nouvelles formes
d'écriture et de la mise en scéne
documentaire, et la mémoire du genre.
La programmation du festival, méme sur
son pan rétrospectif, s'intéresse moins i
I"archéologie du cinéma documentaire
qu'l son présent et son devenir ; méme nos
rétrospectives, depuis que je suis arrivée en

cn acuvite guir nous intéressent justement

par leur place éminente et contemporaine
dans le cinéma, Que ce soit Kevin Jerome
Everson, Mosco Boucault, Pedro Costa, avec
lequel nous voulions féter les 20 ans de Dany
la Chambre de Vandea en 2020 et cette année
Pierre Creton. Bien sur, le cinéma n'a de sens
que si on le regarde dans son histoire ; on ne

s1 on comprend celui d'hier, car il se construit
par une réinvention des formes. Je suis trés

pour nous de créer les rendez-vous européens
du documentaire du patrimoine. Ces rendez-

entrepris sur des ceuvres documentaires e
visent & soutenir leur diffusion. 1y a un
marché du film classique bien repéré au
festival Lumiére mais il n'y a pas du tout de
place pour le documentaire sur ce marche.
De la méme manmiére, & Cannes Classics, trés
peu de films documentaires — autres que des
films sur le cinéma - ont leur place. L'idée
de cette journée est de soutenir ceux qui
restaurent des films documentaires — souvent
dans leur coin - en faisant connaitre leur
travail suffisamment en amont pour que des
idées de programmation puissent germet

A coté des compétitions et des réflexions
thématiques a travers des projections ou
des tables rondes, le focus sur 'ceuvre
de Pierre Creton, méme si c'est un
contemporain, est une rétrospective qui
se déploie sur 30 ans, n'est-ce pas ?
Pierre Creton a commenceé dans les unnées
80 & réaliser des films. 1 est trés prolifique,
méme s'il a fait peu de longs-métrages il en
a quatre a son actif. Ce qui est trés émouvant

2019, sont consacrées 4 des cinéastes toujours

peut comprendre le cinéma d’aujourd hui que

attachée a cette idée-la. Aussi, il était important

vous rendent compte du travaul de restauration

REVUS & CORRIGES

avee cetle rétrospective compléte, ¢'est de vour
combien son travail de anéaste, extrémement
localisé en termes géographiques - il filme chez
lui et dans des lieux gui lui sont quotidiens et
familiers - explore un territome qui s'é¢largit au
fur et i mesure des films. Ses obsessions, ses
maniéres de faire maturent et deviennent de plus
en plus assurées et gagnent en liberté avec ses
figures de style. C'est beau de voir une ceuvre qui
se deéploie et qui méle des éléments immuables et
d'autres qui se développent, avec des ornements
de plus en plus ouvragés et précis. Pierre Creton

£n haut : Secteur 545, de Plerre Creton (2005 Au milleu : Va, Toto /
de Plerre Creton (2017).En bas : Le Bel Fod, de Plarre Creton (2018)




n'est ni un cinéaste paysan, ni un cinéaste de la
rurahité, Ce serait réducteur que de le qualifier
amnst. 1 est plutdt porté par la rencontre, la
decouverte de 'autre, et la relation entre le
proche et le lointain. 11 n'y a pas de distinction
chez Pierre Creton entre si vie, son euvre, ce
quil fait quand il ne fait pas des films, ou quand
il ne fait pas son travail d’ouvrier agricole. 11y

u un endroit ou tout est hi¢, une espéce d'unité
trés belle & voir et cet endroit est suns doute tout
simplement sa vie. Clest en cela qu'il rapproche
lui-méme son travail de celui d'un paysan

un paysan n'est pas seulement quelqu’un qui
travaille, ¢'est quelqu’un qui en cultivant la
terre ou 1l habite en fait un beu vivable, Clest
peut-Ctre ce que fait Pierre @ en filmant 'endroit
ot 1l vit, il en fait non seulement un licu de
création mais aussi le hieu de son existence,

De ce regard de cinéaste dans son jardin,
vous avez tiré une programmation de
films comme une mise en miroir du
travail de Pierre Creton, c'est cela ?
Oui, nous avons eu envie de nous pencher
sur des cinéastes peu connus gui cux-mémes
ont cette pratique de faire de Jeur jurdin leur

REVUS & CORRIGES

atelier de création et le thédtre de leur vie,
Ils se mettent en scéne dans cet endroit-li.
Clest une programmation dont hélas nous
avons di réduire le nombre de films et de
cinéastes, festival en ligne oblige, mais ¢'est
pour nous un petit chemin de traverse,
comme un détour pour cuetllir une fleur,
qui dévie la promenade du festival,

Parmi les films en restauration présentés auy
rendez-vous européens du documentaire
de patrimoine, il y a les films d'Héléne
Chatelain. Pouvez-vous nous en dire plus ?
Ce sont des films en cours de restaurution par
la BNF qui a déjd commence la restauration
d'une partic de son ceuvre et qui va continuer
en 2021 et 2022, Le premier film restauré est
Irlande teree promise, un film de 45 minutes

qui met en seene Armand Gatti en Avignon en
1982, C'est un travail wu fong cours de la part
de la BNF et de La parole errante, la structure
créce par Armand Gatti, puisqu'ils vont ensuite
restaurer Les Gens de la moitié du chemin et
surtout Nestor Maklmo, paysan d*Ukraine. On
est content de nous rappeler ainsi le cinéma
d'Héléne Chatelain, qui n'est pas trés connue

106 Traverser
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Le documentaire est
un cinéma qui explore
toutes les distances

REVUS & CORRIGES

Ils nous montrent ainsi le travail
effectué sur 'euvre de Henry
Brundt, Enfin, nous sommes
allés voir ce que fuisait I'Arsenal
& Berlin, lls commencent un
chantier sur le cinéma de Sara

possibles du spectateur o s A

par rapport au réel.

cubain, morte & 31 ans, et
j'espére que cela permettra

’ ’ de la mettre en lumiére.
Cette nouvelle proposition

du grand public, Elle est également écrivaine, I
el est surtout connue pour ses colluborations
avec Armand Gatti ou Chris Marker. Elle était

eveille déji beaucoup ka
cuniosité des professionnels
et j'espére avoir les moyens de faire
grandir ces journées d'année en année.

surtout quelqu'un de trés engagée faisant le La programmation de films restaurés
pont entre la France, la Russie et I'Ukraine. présente des sujets presque autant
C'est une personne qui a été vraiment d’actualité que la programmation
importante pour certains d'entre nous, « Front(s) populaire(s) » autour de la
place du citoyen dans la société,
Quels sont les autres projets de Oui ¢'est vrai, on ne se refait pas ! On est

restaurations que vous présentez ?

Ce sont tous des contextes différents de
restauration. La fille de¢ René Vautier a décidé
de prendre & bras-le-corps la restauration des
films de son pére et on présente les premiers
travaux avec son film le plus connu, Marée noire
et colére rouge, sur le dramatique naufrage du
pétrolier I'Amoco-Cadiz. C'est une démarche
différente de celle de ln BNF puisqu'ici c'est
I"ayant droit des films qui restaure lui-méme
I'ceuvre d'un cinéaste, Annouchka de Andrade
s'est engagée elle aussi dans cette démarche

et restaure également, grice au soutien de la
cinémathéque de Bologne, I'eeuvre de sa mére
Surah Maldoror disparue au printemps 2020.
Nous avions cette année prévu une rétrospective
des films de Sarah Maldoror et de Med Hondo
qui ont aussi €€ restaurés par Ciné nrchives,
Mais comme nous tenons i faire découvrir leurs
films en salle, nous avons décidé de reporter

ces rétrospectives @ 2022, Nous sommes done
contents de présenter malgré tout le travail

aujourd’hui dans un moment assez ambigu
ou on a l'impression de ne pas avoir de prise
SUr o qui nOus arrive el en méme temps on
ne peut pas cesser de se poser la question de
ce qu'on peut faire. Et cette question « que
faire 7 », anime ceux qui désirent s'engager
depuis longtemps. Le cinéma des années 60
et 70 abordait cette question avec beaucoup
plus de liberté et peut-étre de joie car ils
avaient encore I'impression qu'avec le cinéma
ils pouvaient changer les choses. Les films de
ces années-li montrent aussi une trés grande
violence, et les médias et I'information étaient
totalement contrdlés par le pouvoir. Ce qu'on
croit étre aujourd hui un temps ol tout se
resserre, est peut-étre un temps ot ['on se rend
compte de la désinvolture avec laquelle nous
avons traversé les deux derniéres décennies
du xx° siécle. Aujourd’hui, cette désinvolture
quant i nos droits et notre relation au pouvoir
et & I'Etat n'est certainement plus tenable.

de restauration entrepris sur Sambizanga, qui L'histoire du cinéma documentaire par le

est i mon avis son film le plus abouti sinon le Cinéma du réel est-elle maintenant une

plus important, Fespére que cela va permettre histoire des luttes et des consciences
d'annoncer la sortie du film et les nombreuses plutdt qu'une histoire sociologique et
choses qu'il y & & faire autour du cinéma de ethnographique comme congue a l'origine ?

Sarah Maldoror, Nous présentons aussi un film
de la Cinémuthéque suisse, qui s'est engagée sur
un long travail de restaurations des films des
personnalites du cinéma suisse des unnées 60,

Rendez-vous

Ce qui fait la spécificité du documentaire,
¢'est le rapport au réel et i la véracité. Méme
si le cinéma documentaire est, & mon avis,
extrémement romanesque, méme s'il y a de
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la mise en scéne, méme si on y raconte des
histoires, les questions de véracité de ce qui est
raconté et du rapport au réel sont essentielles,
De fait, cela oblige la personne qui regarde le
film & voir & quelle distance du réel le film la
place. C'est un cinéma qui explore toutes les
distances possibles du spectateur par rapport
au réel. Quand on est arrivés au Cinéma du
réel avee Christian Borghino qui est adjoint
it la direction artistique et congoit avec moi
la programmation hors compétition, nous
avons trés vite pensé qu'il fallait créer une
programmation qui revendique  la fois la
dimension politique du cinéma documentaire
el la capacité du festival & étre un lieu qui
assume sa place dans le débat, Nous ne
voulions pas seulement montrer des films
qui confrontent notre regard a I'état du
monde mais aussi faire exister un espace de
discussion autour de cette confrontation.

"est comme cela que nous avons congu la
programmation « Front(s) populaire(s) »,

Avant Cinéma du réel, vous avez
participé a l'organisation de nombreux
festivals documentaires (les Rencontres
du cinéma documentaire & Montreuil,
Locarno, Belfort). Comment percevez-
vous l'évolution de la création
documentaire depuis 30 ans ?

La richesse du documentaire d’aujourd hui
vient du fait que sous une méme dénomination
se retrouvent des maniéres de faire souvent
trés différentes. On peut dire que dans les
années 90, il y avait une véritable école du
documentaire frangais autour du récit, de
la narration, qui aimait transformer des
Personnes en personnages aux lrajectoires
exemplaires. Ce mouvement qui s'inscrivait
dans la droite ligne du cinéma direct

REVUS & CORRIGES

s‘appuynit aussi sur les ressorts de la

fiction. Puis dans les années 2000 on a

assisté i une perméabilité entre le cinéma
documentaire et I'art contemporain, La
question du document a animé la recherche

de nombreux artistes. Sont apparus dés lors
des films beaucoup plus conceptuels, dits
parfois « i dispositif » au sens foucaldien

du terme - des pieges : un cinéma qui, au

lieu de se confronter i la réalité, la remet en
scéne, la décompose. S'est aussi développé
tout un cinéma qui travaille la notion de
temps, de longueur de plan, de répétition,

Un cinéma qui pourrait se rapprocher de

la peinture et de la contemplation, qui se
travaille comme une partition musicale. 11y

a eu aussi, voila quelques années, un retour 4
un cinéma au croisement de l'expérimentation
et de 'anthropologie dans le sillon du ;
laboratoire d'anthropologie sensitive [Sensory
Ethnography Lab, ndir] créé par Lucien
Castaing-Taylor & Harvard. Aujourd'hui, on
ne peut pas dire que le cinéma documentaire
est un genre, ¢'est un vaste domaine avee des
films et des genres trés différents, Clest ce

que le comité de sélection du festival tente

de proposer avec la compétition, en étant
ouverts i toutes les approches possibles et

en choisissant chacun des films pour leur
singularité et leur radicalité quant a leur
forme et aux partis pris de misc en scéne,

Nous choisissons de montrer i la fois le film
de Claire Simon, Garage, qui revendique sa
place du coté du cinéma direct, celui de Nicolas
Klotz, Saxifrages, quatre muits blanches, qui est
i la frontiére entre 'essai et la fiction ou encore
le premier film, d°Alice Lenay Dear Hacker
qui exploite les contenus et les dispositifs

des réseaux sociaux. Notre compétition

est congue comme une exploration,

Nous ne voulions pas seulement montrer
des films qui confrontent notre regard
a l'état du monde mais aussi faire exister

un espace de discussion autour
de cette confrontation

%
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Garage, des moteurs et des hommes, de Claire Simon (2021)

salles. Evidemment, cette année 2021 est un peu

Comment la diffusion documentaire ‘
bancale

a-t-elle évolué sur ces 30 ans ? montrer en ligne des films ¢n avant-

Quand j'ai commencé i m'intéresser au
documentaire dans les années 90, il y avait
beaucoup de films documentaires produits

premiére n'a pas le méme impact que de faire
une seance exceptionnelle en salle. Trois seront
neanmoins montrés en higne cette année. On

par France Télévision ou Arte selon le schéma ‘ veut étre le festival partenaire des distributeurs,

classique de 'auteur qui s'adresse a un o1l ils annonceraient les sorties salles de 'année

producteur qui lui-méme va voir une chaine
Aujourd’hui, les chaines de télé hertziennes sont
le plus souvent sur le mode de la commande
tandis que les créneaux pour le documentaire
d’auteur se sont réduits. Dans les années 90 puis
2000 les festivals de documentaires ont créé des
marchés pour les télévisions, au FIPA devenu le
FIPADOC, mais aussi Sunny Side of the doc,
Vision du réel en Suisse, IDFA & Amsterdam ou
encore CPH DOX & Copenhague. Les festivals
de classe A, et en particulier Berlin et Locarno,
ont donné une place importante dans leurs
competitions au documentaire et 'association
ACID s'est aussi beaucoup investie dans sa
difTusion. Aujourd’hui, le cinéma est aussi le
lieu du documentaire, tant pour sa diffusion
que son financement avec ['avance sur recettes.
Cimema du réel est avant tout un festival de
cinéma qui soutient ces aeuvres, les montre

A des distributeurs (avee ParisDOC) et des
exploitants (parcours d'en avant-premiére)
Notre programmation « Séances spécinles » par
exemple présente des films avant leur sortie en

Rendez-vous

} La plupart des films en compétition sont des
films qui auront, on I'espére, une carriére 4
linternational dans les festivals et en salles

Y a-t-il un film talisman, documentaire ou
non, auquel vous revenez réguliérement
au cours de vos réflexions sur le cinéma
documentaire et sa programmation ?

Mon film de chevet ¢'est Seuls les anges ont
des atles, d"Howard Hawks ce n'est pas trés
original, mais cest du pur réconfort. Et puis,
j'adore les personnages féminins chez Hawks.
Pas de film talisman du edté documentaire
Robert Kramer. Chacun

de ses films est plus qu'un territoire, c'est un

MAILs un cmeasle

monde, un bloc d'émotions, ¢'est aussi un

|  hymne a la liberté. C'était un cinéaste d’une
liberté incroyable. C'est pour cela qu'on a
appelé le Prix Route One/Doc le nouveau prix
qu'on a créé cette année avec I"aide du CNC

qui permet d'attribuer 2 000 € & un jeune

diplomé pour son premier film professionnel
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DEBORDEMENTS

#02_ VIRGIL VERNIER

L'ORDRE ETL'ARCHITECTU RF

ecrit par Occitane Lacurie et Barnabé Sauvage
le 31 mars 2021

Débordements poursuit avec Virgil Vernier sa collection sonore de cinéastes et de collectifs qui font politiquement
du cinéma.

Auteur des longs-métrages Mercuriales (2014) et Sophia Antipolis (2018), Virgil Vernier présentait son dernier court au
43éme festival international de cinéma documentaire Cinéma du réel : Kindertotenlieder.

Aprés les policiers de Commissariat (2010), le physio de Pandore (2010), les vigiles de Mercuriales et la milice de Sophia
Antipolis, Kindertotenlieder montre les CRS des révoltes de 2005 a Clichy-sous-Bois. Avec des images empruntées cette
fois : les archives, remontées, de la chaine de télévision TF1.

“ ? |X"_§ #02 _Virgil Vernier o
v D

£ Débordements

. H02 -

Retrouvez ke podeast Débordements sur Spotify, GooglePodcast, Breaker et RadioPublic
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#03_POUR UNE HOSPITALITE

MANIFESTE

ecrit par Occitane Lacurie et Barnabé Sauvage
le 28 avril 2021

Débordements poursuit avec le projet Pour une hospitalité manifeste sa collection sonore de lieux et de collectifs
qui font politiquement du cinéma.

En mars, le PEROU et Image de ville montraient quelques films au festival Cinéma du réel dans le cadre du programme
Front(s) Populaire(s). « Pour une hospitalité manifeste » est le nom de I'appel a l'origine de ces films, formulé par les deux
associations & destinations des cinéastes, afin de constituer une collections d'images qui sera associée au dossier qui sera
bientdt déposé a TUNESCO, visant & faire inclure le geste d’hospitalité au patrimoine mondial immatériel de 'humanité.

%_ |B’ L,E #03_Pour une hospitalité manifeste o
o ’ r_ Débordements
A }#ﬁ

=

Avec, par ordre d’apparition :
Elisa Perrigueur
Sébastien Thiéry

Luc Joulé
Jean-Michel Frodon
Emmanuel Roy
Muriel Cravatte
Régis Sauder
Sepideh Farsi
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L'appel se poursuit, vous pouvez envoyer vos images ou vos questions & contact@imagedeville org et contact@perou-

paris.org.
Les films sont & découvrir sur la chaine YouTube d'Image de ville ici.

Photogramme du second film donné par Emmanuel Roy a "Pour une hospitalité manifeste”

Retrouvez le podcast Dabordements sur Spotify, GooglePodcast, Breaker ot RadioPublic
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Alice Diop est l'invitée d'Affaires Culturelles

A netrowvesr diares FEmission

AFFAIRES CULTURELLES par Amaud Laporte

La réalisatrice Alice Diop est au micro de Lucile Commeaux. De quoi est fait son imaginaire, quelles
sont ses inspirations et ses méthodes de travail... tentative d’approche du processus créatif d'une
cinéaste aux documentaires hybrides, a la croisée des enjeux sociologiques, artistiques et intimes.
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A rebours des généralités sur les « banlieusards », la cinéaste Alice Diop s'évertue de films en films a
donner corps a des individus singuliers et des parcours uniques. Multiprimée, avec notamment un César
du meilleur court-métrage pour Vers la tendresse, son ceuvre conjugue le sociologique et I'intime et fait
de la caméra un levier d’émancipation. Son film Nous sera présenté en ouverture du festival Cinéma du
réel et une discussion est prévue avec elle, Virgil Vernier et Pierre Creton autour de la thématique "filmer
le territoire". Au micro de Lucile Commeaux a ces occasions, la cinéaste revient sur les étapes qui ont
jalonné son parcours mais aussi sur ses luttes et ses imaginaires.

La banlieue comme théatre de documentaires universels

Cinéaste hybride, Alice Diop puise la singularité de ses ceuvres dans sa triple formation en histoire de
I'Afrique, en sociologie visuelle et en documentaire a la Fémis, mais aussi dans sa propre expérience au
monde en tant que femme noire d'origine sénégalaise et issue de banlieue nord-est parisienne.

Il n'est toutefois pas question pour la realisatrice de se positionner en porte-parole des banlieues, sinon
de brosser le portrait d'une société a travers ses marges. Le titre de son premier film, ainsi que celui du
suivant intitulé Clichy pour I'exemple, explicitent bien son propos : la banlieue n’'est pas un sujet en soi,

sinon une fenétre ouverte sur la France et méme le monde.

Du singulier au pluriel

Loin des carcans identitaires, la réalisatrice met les « autres » au centre de ses documentaires pour leur
restituer toute leur densité et leur intériorité. Son documentaire La Permanence, sur les consultations
d’'un généraliste recevant des migrants primo-arrivants de Bobighy, saisit I'humanité des individus soumis
a I'exil et au déracinement tandis que dans Vers /a tendresse, Diop se concentre sur le rapport & 'amour
de quatre jeunes hommes issus de cités de banlieue et interroge par-la la masculinité dans son
ensemble. Le principe est le méme : partir d'étres singuliers pour questionner le collectif, explorer I'intime
pour tendre vers I'universel.

Alice Diop accompagne souvent son travail sur I'autre d’une exploration de soi. En creux des histoires de
ses personnages, par exemple Steve Tientcheu dans La Mort de Danton, se cache souvent la sienne. |l en
va de méme pour son documentaire Les Sénégalaises et la Sénégauloise en 2007 ol, derriére le portrait
de trois femmes de sa famille au pays de la Teranga au Sénégal, on devine la quéte identitaire
personnelle de la réalisatrice.

Son actualité : Son film Nous sera présenté en ouverture du festival Cinéma du réel (du 12 au 21 mars)
et une discussion est prévue avec elle, Virgil Vernier et Pierre Creton autour de la thématigue : "filmer le
territoire”.
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france

hl,culture

LE A3/0 3001

Retour au Réel et a ses territoires

B ECOUTER (58 MIN)

A mrinreer deares Demi

PLAN LARGE p=

Plan large sur le Cinéma du Réel, une 43éme édition. en ligne, sous le signe du collectif, de la
réinvention et du romanesque, oll chagque territoire est exploré, avec les cinéastes Claire Simon et Pierre
Creton, sa déléguée générale, Catherine Bizern, et la critique Charlotte Garson.

Image extraite du film "Le Bel &té", de Pierre Creton (2019) = Credits - JHR Films

Ga fera un an, le dimanche 14 mars, que les salles de cinéma ont éteint leur projecteur pour la premiére
fois depuis 1895. La cérémonie des César 2021 alternait entre triomphe de la fable comico-nihiliste
d’Albert Dupontel, Adieu les cons, et atmosphére scatologique, funéraire et revendicatrice, a montré le
désarroi et la colére de ceux qui font les films qui nous rassemblent, "Par les temps qui courent, le
collectif, it n'y & que ¢a de vral’, comme "a dit I'autre vaingueur de la soirée, pour son si bel Adolescentes,
Sébastien Lifshitz.
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Une soif de cinéma

Prés de 8 mois sans cette expérience collective de partage des images, mais depuis le 12 mars, dans
toute la France, des salles rouvrent, et des spectateurs assistent, gratuitement, et dans le respect des
protocoles sanitaires, a des projections test de films inédits, avec questionnaire & la sortie. Cette
opération de désobéissance civile portera-t-elle ses fruits ?

En attendant, aprés une année de virtuel distancig, notre soif de réel est plus grande que jamais, et ¢'ast
avec bonheur que nous recevons dans Plan Large quelgues-uns et unes de celles et ceux que rassemble
le plus passionnant des festivals consacrés au cinéma documentaire, le Cinéma du Réel, qui a ouvert en
ligne sa 43&me édition avec un film a valeur de manifeste, Nous, de Alice Diop, déja auréolé du Prix du

Meilleur film dans la section Encounters de la T1&me édition de la Berlinale.

mage extraite du film "Nous", de Alice Diop, Prix du me

Credits : Tot

Arpenter les territoires

La cinéaste Claire Simon, trés active en ces temps confinés est notre premiére invitée. Un des trois films
qu'elle a tournés cette année, Garage, das moteurs et des hommes, I'a ramenée dans |e village de son

enfance pour y filmer, comme son titre lNindique, ce qui est devenu son centre vital, le garage. Il est
présenté en compétition au Réel dans la sélection frangaise. Nous recevons également le cinéaste et
ouvrier agricole Pierre Creton, sujet d'une vaste rétrospective organisée par le Festival. Sa déléguée
générale, Catherine Bizern, sera notre guide dans les territoires gu'ils arpentent tous deux, de Claviers
dans le Var & Vattetot-sur-Mer en Normandie.

(14 Ce que je retiens de cette séle 71 de bier

e le film de Alice Diop, ©

T

1me l'ensembie de I'aeu

rage, des moteurs ef des hommes" de Clafre Simon. ¢ & un certain nomibre

poul

Catherine Bizemn
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"Le cinema documentaire est romanesque"

Garage, des moteurs et des hommes de Claire Simaon est en compétition dans la sélection frangaise.
Claire Simon est allée filmer ce garage, ce moteur et ces hommes, & Claviers dans le Var. On lui doit déja
de nombreux et magnifiques documentaires et films de fictions, qui dialoguent souvent les uns avec les
autres, de Recréations @ Premiéres Solitudes, en passant par Les Bureaux de Dieu et le diptyque Gare du
Nard/Geographie humaine. Des moteurs récalcitrants, du réel qui résiste : ce sont autant de petits
suspenses, et de grands moments burlesques, qu'elle a filmé dans ce nouveau documentaire.

Claire Simon

Pierre Creton, un cinéma de la circulation

La Cabane de Dieu est le dernier film en date de Pierre Creton (réalisé en 2020), le plus récent que I'on
e le Cinema du Reel. Depuis plus de 30 ans,

puisse voir dans la retrospective de 30 films que lui consac
Pierre Creton est un cinéaste arpenteur de son propre territoire, auteur d'un cinéma singulier et
centripéte, tourné vers l'autre, une ceuvre de rencontres humaines, animales, végétales t littéraires, de

Va, Toto fen 2017 & Le Bef Efg, en 2019, ou plus anciennement Maniquerville ou Secteur 545,

14

de cineaste.

on SISt mieux |

Pierre Creton
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La chronique de Charlotte Garson

En fin d'@émission, la chronique de Charlotte Garson sur le film Le Sport favord de Phomme, de Howard
Hawks, disponible en DVD et Blu-Ray (éditions Elephant Films) ou comment le réalisateur de La Dame du

vendredi et de L impossible Monsieur Bebe tente la greffe de la Scre

vball Comedy des annees 1930-

dans
celui de Katharine Hepburn.
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Les recommandations de Plan Large

La rétrospective Pierre Creton est & voir en ligne, sur le site du Cinéma du réel, jusqu'au 21 mars. Pour
prolonger I'expérience sont édités 3 livres-DVD qui contiennent 21 films de Pierre Creton @ Habiter, Sur la
voie et N'avons-nous pas touwjours éteé bienveillants ? {une co-édition La Traverse et Les Editions de I'CEil).

L'ouvrage Pratique d'une utopie, utopies de la pratiqgue, sur I'histoire des ateliers Varan, est édité aux
editions de I"CEil, sous la direction de Catherine Bizern.

Les 21éme Journées Cinématographigues Dionysiennes sont consacrées a "la part animale”, et c'est a
voir en lighe jusqu'au 20 mars.
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L

LE 16/03/2021

Confinement, les 1 ans : comment filmer le temps

suspendu ?

p ECOUTER (33 MIN) -

A retrouver dans I'émission

LA GRANDE TABLE IDEES par ( G Jez Brianchon

P CONTACTER L'EMISSION ‘

Alors que la 43éme édition du Cinéma du réel a commence en lighe le 12 mars, la cinéaste Claire
Simon v présente un film tourné dans son village natal, en plein confinement : "Garage, des moteurs et
des hommes". Elle est notre invitée aujourd'hui.

"GARAGE, DES MOTEURS ET DES HOMMES® (Claire Simon, 2021) - Creédits - Petit & petit production
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On la connait pour des documentaires de création qui bien souvent se jouent des limites entre le réel et 1a
fiction : Coidte que coiite (1995), Récréations (1998), Le Concours en 2017, la série Le Village en 2019,
... En plein confinement, dans son village natal de Claviers, dans le Var, Claire Simon a trouvé les moyens
de produire & nouveau, elle qui v avait déja tourné un documentaire sur sa fille et son copain en 2001,
800 Km de différence - Romance. Cette fois, elle plonge dans le quotidien d'un garage, point nodal qui
donne & voir toute la vie du village et, plus encore, monde d'hommes. Garage, des moteurs et des
hommes était présenté les 13 et 14 mars 2021 lors de la 43&me edition, en ligne, du Cinéma du résl
{12-21 mars). Il sera aussi diffusé sur France 3 cet été,

“ C'est 'endroit le plus vivant de ce village, et ¢'est lendroit ol l'on voit tout le monde,
indistinctement : les retraités, les touristes, le plombier... {...) Ce gqui m'intéresse, c'est de trouver un
endroit qui ressemble & une agora. Mon pari était de dire que dans ce petit lieu, je verrais tout le
village. (Claire Siman)

14 C'est le corps des deux mécaniciens contre les corps des voituras ! le fait que fes vis sont toujours
trés coincdes dans un endroit inaccessible... (Claire Simon)

(14 La tendance touristique fait de ce village qu'il devient “loin", au lieu dici”, (Claire Simon)

Prouvant que le documentaire d'auteur a encore son mot & dire malgré la pandémie et la fermeture des
salles obscures, Claire Denis nous offre aussi d'autres projets : le documentaire Le Fils de I'épiciére, le
Maire, le Village et le Monde, qui sortira en salles dés gu'elles rouvriront. Il nous replonge dans le village
ardéchois de Lussas, qui avant la pandémie accueillait chague année sur place les Etats généraux du
film documentaire. Claire Simon v avait tourné la série Le Village pour montrer le développement de la
plateforme numérigue Ténk et du batiment sunommé L'Imaginaire.

“ Faire passer le temps, c'est une question trés complexe dans un récit documentaire, et dans un
récft de cinéma en général. (Claire Simon)

Enfin, aprés des fictions comme Sinen owi (1997) ou Ca brile (2005), elle achéve le montage du film Jfe
voudrais vous parler de Duras, non pas un biopic mais ["archive manquante” de la vraie rencontre entre
Yann Andréa et Marguerite Duras.

Extraits sonores :

« Extrait de Garage. des moteurs et des hommes (Claire Simon, 2021)
« Extrait de Le Fils de I'épiciére. le Maire, le Village et le Monde(Claire Simon, 2020)
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Accuell » Emissions » L'Heure bleus » De llintime & I'universel avec Alice Diop
L'HEURE BLEUE

Jeudi 18 mars 2021 par Laure Adler

De I'intime a I'universel avec Alice Diop

52 minutes

@ SABONMER o) REAGR

“Nous sommes un peuple”, cette clameur a résonné au
lendemain des attentats de 2015. Alice Diop est partie ala
recherche de ce peuple en suivant la ligne du RER B, ou
bien des mondes vivent a la lisiere les uns des autres.
"Nous" arecu le prix du meilleur film a la Berlinale 2021,
sélection Encounters.
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Alice Diop, auteure et réalisatrice pendant le Festival le 15 mai 20189 a Cannes, France. & Getty

/ Stephane Cardinale - Corbis

Alice Diop a grandi a Aulnay-sous-Bois, dans la cité des 3000, ou elle est
revenue en 2005 pour filmer La Tour du monde, documentaire qui I'a fait
connaitre. L'exil, la marginalité, la masculinité... Depuis, son cinéma ne
cesse de déstabiliser en opposant a des discours binaires la complexité du
réel.

0 We | Clip | Berlinale 2021 o ~

A regarder .. - Partager

Regarder sur {3 YouTube

Comme ses documentaires précédents, “Nous™ se déroule dans la sphére de
Iintime. Il y a chez Alice Diop la volonté de représenter des figures
particuliéres, d'irréductibles singularités, pour tendre vers des valeurs
universelles, Le personnel devient politique.
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Cinéaste africaine, cinéaste de banlicue, Alice Diop refuse toutes les
étiquettes. Si sa colére face aux inégalités et a la viclence de la domination
est déterminante dans son travail, elle cherche dans la forme documentaire
a ouvrir la voie au dialogue. Reprenant la métaphore de Pasolini, Alice Diop a
foi en ces “lucioles qui s'opposent a la lumiére aveuglante du pouvoir'.

Rencontre avec une documentariste solaire.

Le film "Nous" est a découvrir le dimanche 21 mars en c¢léture du festival du
Réel sur la page Canal réel.

Musiques :

s Jean Ferrat, "Ma France”
s Lauryn Hill, "Final Hour"
« Gaél Faye, "Chalouper"

Archives :

» Extrait de I'Heure Bleue du 21 avril 2017 : Michel Agier donne sa définition
des migrants et du nom « réfugiés » & partir du texte d'Hannah Arendt
Nous autres refugies

» Extrait de I'Heure Bleue du 24 mai 2017 : Claire Denis a propos du
cinéma qui est plus que la vie

Générique : "Veridis Quo”des Daft Punk

Les invités
Alice Diop
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B o dis crvaleuis d insagis o e i

Entretien avec Claire Simon, réalisatrice du film
Garage, des moteurs et des homimes

FESTIVAL: DT_'KZEE.Z ANIMATEUR:
Cinéma du Réel 32 minutes Thibault Elie, Maxime
Rodriguez
RESUME

Garage, des mofeurs ef des hommes ce sont d'abord les aventures de Christophe et Romaric, un
maitre et son apprenti, dans le garage automobile d'un « joli village provencal =, Claviers. Un petit
monde dans lequel la cinéaste Claire Simon est entrée et qu'elle a observé avec sa caméra, percevant
que le garage est I'un des demiers lieux du lien social & 'heure de la désertification des campagnes. La
lutte que la cinéaste filme est une lutte contre la technique, contre la machine, contre la matiére, mais
c'est aussi un regard de femme sur un lieu masculin dans ses paroles et ses gesies, ol les femmes
passent seulement. A travers le regard de Claire Simon, le garage est saisi comme un espace politique
aux multiples portes d'entree.

Nous avons discuté du garage comme noeud vital, lieu de désir et d'énergie ; de comment filmer les
corps des hommes comme des machines — et inversement — et de 1a caméra, machine a amadouer
pour la cineaste. .

Garage, des mofeurs et des hommes est diffusé sur CanalRéel les 13 et 14 mars 2021. |l sera diffuse
sur France 3 a I'éte 2021.

ECOUTER L'AUDIO ECOUTER SUR YOUTUBE
T s e Epenen e e 1 0 JHU] *Garagens, den ot of
ENTRETIEN AVEC g
CLAIRE SIL * .

wlisgirior dhr fris ﬁﬂHﬁﬁE
L NI TERRE £1

T B AT
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PHOTOGRAMMES

@ Tous nos entretiens dédiés au documentaire

Entretiens avec des realisateurs de documentaires autour d’un film inédit, projete en festival ou en
cours de fabrication.
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- TOUS LES CINEMAS DU MONDE

Spéciale documentaires avec la 43éme édition du
Cinéma du Réel

EEOE

'/ Podcast

() s ssan
|\-t/, Audio 4830

me)

43¢ festival ‘I 2

international | —= Mars
du film A

documentaire | 2021

m| 0
= [

rotin [ g | Elisabeth Lequerct g @ 52mn

Qu'il sait brut, onirique, frontal ou animé, de forme courte ou longue, expérimental ou trés grand
public, ce mest pas un genre ou une sous-catégorie, du 7éme art mais bien du cinéma : le
documentaire est célébré comme chagque année au printemps, au Centre Pompidou dans le cadre
du Cinéma du Réal.
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— Le site du Cinéma du Réel PUBLICITE 1]

L’an dernier, explosion de Coronavirus oblige, le festival avait dG
basculer partiellement en ligne, devenant tristement le premier des
rendez-vous internationaux a annuler sa tenue physique. Rebelote en
2021. Mais cette fois, les organisateurs n'ont pas été pris de court et
ont pu lancer une chaine YouTube, Canal Réel avec des débats et des
handes annonces des films sélectionnés. (2 retrouver aussi des
vidéos sur YouTube).

La plateforme Ténk vient de mettre en ligne une programmation
spéciale de cette 43&éme édition. Il y a également un corner spécial
sur la plateforme Universciné et puis des premiers longs métrages
visibles sur Mediapart.

Cette semaine, nous faisons le point sur le Réel avec Catherine Bizern, la déléguée générale et directrice
artistique du Cinéma du Réel. En ligne également, mais de Bruxelles Rosine Mbakam, réalisatrice de «Les priéres
de Delphine», film-coup de poing, témoignage face caméra d'une jeune Camerounaise a ['histoire familiale tres
douloureuse et qui vit désormais en Belgique. «Les priéres de Delphine» a obtenu le prix des Jeunes du festival.

— La bande annonce «Les priéres de Delphine»

BANDE ANNONCE LES PRIERES DE DELPHINE de Rosine MBAKAM from Tandor Productions on Vimeo.

Et puis en duplex de Saint-Etienne, Nicolas Matos Ichaso, dont le premier film, «incandescence des Hyénes»,
était en sélection au Réel.
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p L HFCERC pierre Creton : cultiver son cinéma e

3 min

Aprés des études aux Beaux-Arts, Pierre Creton décide de devenir ouvrier agricole. Il aura été horticulteur, vacher, apiculteur,
peseur au contrdle laitier, tout en étant cinéaste. S'il est un homme aux multiples activités, il est aussi celui d'une seule

géographie, le Pays de Caux, en Haute-Normandie, qui devient des lors un territoire fantasque, aux destinées romanesques.

Journaliste :
Pays :

Année :
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FRANCE 24

Culture crisis talks, the César awards, Cinéma du
Réel festival goes online, Kubra Khademi's
artwork

i@ Oa

QOlivia Salazar-Winspear, culture editor

ciang awarns I CIMEMA |
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LA CHIMERATHEQUE

Pl o) 000/7:24

A quoi servent les citoyens ? : Festival Cinéma du réel 2021

150 vues * 28 mars 2021 |. 17 .l 0 P PARTAGER =i} ENREGISTRER s

@

La Chimérathéque .
1,21 k abonnés SABONNER
A quoi servent les citoyens ? Un recueil de films documentaire y a répondu.

Découvrez ces films des maintenant dans le cadre de sa programmation Front(s) Populaire(s)
proposé par le Cinéma du réel 2021.

LES FILMS (mise en jour si c'est possible de les voir en ligne) :

Her Socialist Smile de John Gianvito

Who is afraid of Idealogy ? Marwa Arsanios

Réve de Gotokuji par un 1er mai sans Lune de Natacha Thiéry

Inside the Red Brick Wall des HK documentary filmakers

A Lua Platz de Jérémy Gravayat

Pour une hospitalité manifeste : https:/www.youtube.com/watch?v=9KQYP...

Le site du cinéma du réel : http://www.cinemadureel.org
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&
(]
MEDIAPART

ALAIR LIERE

Alice Diop: «Je veux complexifier le regard
que nous portons sur notre propre pays»

8 MARS 2021 | PAR ET

A quelques jours des César, la réalisatrice, dont le documentaire Nous dresse une
galerie de portraits de gens rencontres au gre de sa traversée du RER B, porte un

point de vue politique sur la diversité au cinéma, mais aussi sur ce moment ou la
culture est mise sous cloche.

@ Alice Diop: "Je veux complexifier le regard que ... Y ad

Aregarder ..  Partager

AL
LIBRE

MEDIAPART

Nois dAlice Diop fait l'ouverture du festival Cinéma du Reéel, dont Mediapart est
partenaire, du 12 au 21 mars. Toutes les informations sur 'édition en ligne a venir sont
ici. e+ Nous hébergerons pendant le festival la section compétitive « Premiéres fenetres »,
consacrée a de premiers gestes documentaires.
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MICROCINE

Microciné claire simon

Claire Simon, cineaste

i

3% vues + 1 mai 2021 ilgz1 &lo b PARTAGER =4 ENREGISTRER

. M !v.?r.ui:.l.ne. l.ievue de cinéma et de télévision SABONNER

Conversation avec lNindispensable Claire Simon, auteure de "Garage, des moteurs et des
hommes”, projeté lors de la dernigre édition du Ginéma du réel (12527 mars 2021) et dont la
diffusion TV est prévue pour début juillet 20217

Merci 4 Petit & Petit production, Chleé Lorenzi, Juliette Sergent et Catherine Giraud pour 'aide
apportée a la mise en place de celle conversation,

MOINS
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SOMEWHERE ELSE

WHERL

L Ol LES SEEIES BT LE ComliMa

CLAIRE SIMON (GARAGE, DES MOTEURS ET DES HOMMES)
« LA CAMARADERIE ENTRE LES HOMMES M'A TOUJOURS BEAUCOUP
INTERESSEE »

Aprés Le Fils de I'épiciére, le Maire, le Village et le Monde, sorti I'année derniére, ol elle filmait & Lussas la naissance de la plateforme
Ténk, la prolifique Claire Simon revient avec Garage, des moteurs et des hommes. Un documentaire d'une grande justesse dans
lequel la cinéaste et ethnologue observe des mécaniciens & la téche. A I'occasion de la premiére mondiale du film au festival Cinéma
du réel, elle nous a parlé de ce garage.

Interview : Paul Rothé

) Temps de lecture 5 min

ST OIN

INTERVIEW
4
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A VOIR A LIRE

VOIR
\"RE

Le 18 mars 2021

Etrange et onirique, Diane méle la réalité documentaire et le jeu vidéo en
vision subjective. Une expérience immersive.

ik

4 > Reéalisateur : Ludovic Hadjeras
R E » Genre : Animation, Court
métrage, Documentaire

> Nationalité : Francais
E L > Durée : 16min

> Festival : Festival international du film

documentaire Cinema du réel

Résumeé : Avatar du reéalisateur, Diane piste les loups dans la Vallee de la
Claree (Hautes-Alpes).

Critique : Diane est une expérience immersive, sensorielle, tantét par le
biais dune caméra subjective, dans des paysages en realite virtuelle
(tires du jeu-vidéo The Long Dark, tantét en mode documentaire,
lorsque le realisateur filme le visage - quasi integralement masqué - du
perscnnage en gros plan. Le reste du corps est protege par une epaisse
combinaison ou fleurissent des dessins de paysages montagneux. Le
tumulte lointain dune riviére, porte par le vent, les chants des oiseaux, le
crissement des pas dans la poudreuse, le souffle dune tempéte qui
sengouffre dans la vallée, accompagnent la lente progression vers les
loups que la protagoniste recherche.

Peu & peu. le paysage sassombrit, jusqua disparaitre dans une nuit
dencre. Ne restent que les sons et les hurlements des canides, dont on
apercoit la silhouette en camera infrarouge. Au terme du parcours, il
semble bien que les roles se soient inverses : lun de ces animaux suit
Diane qui quitte Le champ...

Jérémy Gallet
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Le 18 mars zoz21

Une conversation téléphonique entre une mére et son fils, sur fond de
secret lié 4 une maladie. Un court métrage réussi, qui parvient a distiller le

malaise.

ww

RE

> Réalisateur : Denis Liakhov
> Genre : Documentaire, Court metrage
» Nationalité : Francais

» Duree : 7 minutes
E L > Festival : Fastival international du film

documentaire Cinéma du réel

Résumeé : En decembre demier, en plein confinement, jai decide
dappeler ma mére en Russie pour parler avec elle de ce jour ou, ily a
presgue cing ans, je suis venu lui annoncer que jétais malade.

Critique : Une serie de plans fixes disseminent des indices | une
ordonnance medicale, des clichés pris dans un Photomaton, des doigts
nerveux qui se tordent, un masque dargile percé dyeux en amande, une
photographie de deux corps enlacés.. Bt puis, iLy a ces mots de la mére,
comme un long ruban qui senraule autour dune parole plus laconique,
celle du fils. IL n'a pas osé parler pendant lengtemps, il na pas avoue son
secret. Sexprime-t-il pour autant, maintenant que la famille sait ?
‘Comme dhabitude, je fais les questions et les réponses’ conclut
linterlocutrice, aprés avoir tente de comprendre, sans vraiment dissiper
la sensation de malaise que distille ce film réussi, ou les images dun
enfermement li¢ a la situation sanitaire (on ne quitte jamais
lappartement) acquierent évidemment une dimension symbolique.

Jérémy Gallet
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Nightvision - Clara Claus - critique du court

metrage

Le 21 mars 2021

Documentaire en forme de portrait, puis bifurcation vers un home movie
aux accents de found footage, Nightvision est une ceuvre maitrisée aux
implications multiples.

w
r > Realisateur : Clara Claus
R E > Genre : Court métrage, Documentaire
> Nationalité : Francals
> Durée : 37 minutes
E L > Festival : Festival international du film

documentaire Cinéma du réel

Résume : Installee dans une maison des Hamptons (Long Island, New
York), ou elle est lassistante dun photographe ameéricain renomme,
lartiste plasticienne Clara Claus decouvre par la videosurveillance quun
rodeur epie a la fenétre de sa chambre, la nuit
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Critique : La genése du film est reliee a une contingence meélee
dangoisse. Il en reste lempreinte a la fois visuelle et psychologique :
pendant quelle logeait chez un photographe americain, a New York,
lartiste plasticienne Clara Claus etait epiee par un rédeur. La presence
evanescente de cet inconnu se dissout presque dans le cadre obscur de
la videosurveillance. La premiére partie du court metrage amorce le
portrait dun artiste aux cliches saisissants, dont on suit le quotidien en
collaboration avec son assistante. Le vaste espace de la maison est
eclairé par une lumiére diume, la sensation dune complicité met
Nightvision sur les rails dun documentaire classique. Les details dune
collaboration fructueuse se nourrissent de quelques scénes attendues.
Et puis, le court métrage bifurque complétement : Thomme sabsente,
confiant sa maison et sa chienne a la jeune femme, qui devient le centre
d'un home movie aux accents de found footage : les promenades au
bord de la mer ou dans la forét, les confidences faites a distance,
lexploration des couloirs, dun garage totalement enténebres
juxtaposent une serie de plans subjectifs, jouant avec les codes du film
depouvante. Le decor sassombrit dans une attente, linconnu revient la
nuit, comme un fantéme.

En méme temps quil est construit sur une mise en abyme du regard (qui
voit ? qui est vu ?), Nightvision parvient a retourner linvariant des thrillers
horrifigues ol la femme fragilisee devient la victime de son harceleur :
limage parvient a prendre le voyeur dans un dispositif tout a fait maitrise,
qui intégre cette irruption saisissante du reel dans un véeritable projet
artistique.
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Kindertotenlieder - Virgil Vernier - critique du
court metrage

Le 23 mars zo21

> Reéalisateur : Virgil Vernier

> Distributeur : Petit Film

> Genre : Documentaire, Court métrage

> Nationalité : Francais

> Durée : 27 min

> Festival : Cinéma du réel, 43e Cinéma du réel

Disponible sur

Tel un anthropologue, le réalisateur Virgil Vernier fouille les archives des journaux télévisés diffusés
pendant les émeutes de 2005, pour raconter lhistoire autrement. Ce documentaire tient sa force dans le
montage : il donne la priorité aux paroles des sujets qui vivent les événements de prés, et non pas aux
discours des médias dominants. Cest autant un exercice de réflexion sur la signification et
resignification des images selon le montage, qu'un chant funeste et un appel a la mémoire.

Résumeé : Nous sommes dans la banlieue parisienne en 2005, Les cris des familles se font entendre : deux
jeunes, Zyed Benna et Bouna Traoré, sont morts alors quils se réfugiaient dans des postes électriques, étant
pourchasseés par la police. La violence éclate.
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Critique : Kindertotenlieder, « chants sur la mort des enfants », fait référence aux poemes de Friedrich
Riickert, plus tard repris par le compositeur Gustav Mahler. A leur instar, Virgil Vernier reprend les cris de
douleur, plainte, crainte et demande de justice des habitants des villes, ol les émeutes ont eu lieu.

Wirgil Vernkes # Badit Film

Au début du XXle siécle, ol les caméras des téléphones portables ne prédominent pas encore sur nos vies,
les journaux teléviseés tiennent majoritairement le role des porte-parcles ou encore de fenétres sur le
monde. Sur les cartons de fin de ces journaux televisés, on peut lire « Autorisé ici le remploi ». Ce court
métrage débarrasse les images des discours préfabriqués et les désarticule pour donner place aux voix des
habitants de la banlieue. Alors quon entend également les voix des politiciens et autres figures de lautorite
impliquées, ce sont les habitants du quartier qui tiennent une place prepondeérante dans ce montage. En les
entendant, on est témoins dune pluralité davis. Cest précisément ce travail de dissection, de fragmentation
des archives et de dépouillement qui, reconstruites par le montage, nous donnent & voir un univers plus
complexe, pluriel, loin des simples antagonismes.

Virgil Vernier / Petit Film
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Le montage fait un état des lieux dobjets et corps violentés. Comme dans un musée, on parcourt des
fragments que lon commence a lier les uns aux autres. Le récit trace bien une montée rythmique vers le
paroxysme de la violence : on répond a la violence avec plus de violence. Le deuil, la paix et dautres droits
alors considérés acquis (ecole, maison, voiture, libre deplacement), sont pris entre des feux croises.

 ARRRNT

Virgil Vernier / Petit Film

Par son aspect formel, ce court-meétrage nous fait penser aux théories de langage de Ferdinand de
Saussure ou a celles du montage de Serguei Eisenstein (voire aussi a Marker et Godard). Il se refere
egalement, par son discours, aux couvre-feux et certaines problématiques sociales toujours dactualité —
mais nous invite surtout, a reinventer nos propres discours.

Virgil Vernier / Petit Film
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@ Extrait - KINDERTOTENLIEDER de Virgil Vernier D
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Copier le li...

Regarder sur I8 YouTube

Sofia Gavilan Yelou
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Le 23 mars 2021

W Suivre @AVoirALire : 6855 abonnés

> Réalisateur : Yoichiro Okutani

> Distributeur : Cineric Creative, Documentary Dream Center
> Genre : Documentaire

> Nationalité : Américain, Francais, Japonais

> Durée : 114 min

> Festival : Cinéma du réel, Festival international du film
documentaire Cinéma du réel, 43e Cinéma du réel

£33 T~ Disponible sur

Odorik i I

Un art populaire en voie de disparition s'ouvre & nous : le théatre de strip-tease japonais. Ce
documentaire nous fait rentrer dans les coulisses et nous partage le monde intime des danseuses, les
« odoriko ». Des miroirs démultipliés et des lumiéres diffuses nous invitent a nous immerger dans un
moende de réve, transiter dans cette vie nomade, et observer, avant qu’il ne disparaisse, un univers
d'autrefois, mélancolique et sensuel.

Résume : Il ne reste plus aujourdhui quune vingtaine de théatres de strip-tease « odoriko », qui étaient
auparavant un divertissement faisant partie de la culture populaire japonaise. Pendant quatre ans, le
réalisateur suit les troupes de ces danseuses alors quelles sentrainent, mangent, cuisinent, se magquillent,
discutent. On assiste autant & un récit dartistes nomades qua une histoire des femmes libres ou encore,
plus simplement, celle de femmes qui partagent leur quotidien. Cest une histoire de changements
genérationnels, de lancien au nouveau, ol le réel se voit échangé pour un plus grand marcheé de
consommation digitale. Dans ce passage beaucoup de choses se perdent, et le réalisateur a voulu porter
témoignage de ce monde sortie des réves avant quil ne disparaisse.
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Critique : Odoriko est sans doute le type de documentaire qui cherche a effacer la présence de lceil qui
observe. Nous assistons a la vie des odoriko, alors que lon reste cachés derriére les costumes, silencieux.

Un monde magique d'autrefois : un monde féminin

Emmeélés aux espaces encombres, nous avons limpression davoir le privilege dassister a cette intimité. Par
le biais des lumiéres colorées et floues, nous entrons discrétement dans cet univers hypnotisant a mi-
chemin entre réve, théatre et cirque, pour découvrir qu'il est aussi magique quimprégne du « quotidien ». En
parallele, des taches de tous les jours telles que manger, faire sa toilette, discuter des banalités, se
deploient également le caractére unigue de lexistence de ces femmes qui ont choisi de tout laisser derriére
elles pour &fre a la merci du chemin nomade.

@Yoichiro Okutani/Akane Makise/Cineric
Creative/ Documentary Dream Center zozo0

A chaque interaction entre les odoriko, nous sentons avant tout la sororité : du respect, un esprit dempathie,
daide, de jeu enfantin. Elles partagent une ouverture desprit : elles réfléchissent a leurs corps. leur
sexualité, le regard quelles portent sur leur propre corps et le regard des hommes. Elles sont aussi
conscientes du vieillissement, du cycle de la vie auguel nous sommes tous sujets. Elles voient dans leur
choix détre odorikos une forme de libération en accord avec leur facon détre. Ainsi, il y a une odoriko qui
confesse « Je suis jalouse de ceux qui ont des weekends, mais encore, si jen avais, je ne sais pas ce que jen
ferais, je mennuierais probablement, je suis mieux ici finalement ».

&Yoichiro Okutani/Akane
Makise s Cineric
Creative/Documentary Dream Center
2020
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La mise en scéne ; Lintimité et les miroirs

Le réalisateur, Yoichiro Okutani, réussit cette intimité en se placant au méme niveau de hauteur que ses
sujets : assis par terre lorsquielles le sont, au niveau de la scéne lorsquelles dansent. IL devient ainsi, avec le
spectateur, une autre odoriko. Aussi, la caméra joue avec les miroirs : derriére les coulisses, ce sont des
instruments de préparation mais aussi une forme de connexion entre les danseuses lorsquelles discutent.
Les miroirs sont également un juge impitoyable qui leur retourne limage de ce guelles font voir aux
spectateurs. Or, paradoxalement, les miroirs sont aussi une maniére de faire la paix avec soi-méme, de se
regarder en dehors du regard des autres.

@Yoichiro Okutani/Akane Makise /Cineric
Creative/Documentary Dream Center
2020

Un renouvellement générationnel : le présent devient passé

Les numeros joués sur scéne par les odoriko refletent une culture en évolution, qui change avec le rythme
du temps : on voit ainsi des numeros de geishas, des numéros pop. folkloriques et contemporains. IL faut y
observer la fierté dexercer leur profession, leffort et le dur entrainement avec lequel elles préparent leurs
numeéros : elles sont présentées avant leurs actes par la voix du haut-parleur comme des « artisanes ». Nous
nous apercevons quil y a des danseuses plus experimentées, que les autres admirent et dont la danse est,
plus guun numeéro de strip-tease, une expression artistique.

A linstar des plus agées qui vieillissent et doivent penser a leur retraite, nous assistons & la fin de ce monde
mythique des odoriko. « De nos jours le monde ressemble & un fast-food géant » sexprime une des odoriko
plus expérimentées et en « fin de carriére ». La mélancolie de voir périr ce gue lon considérait comme plus
beau et mieux, voir les générations changer, mais aussi laisser place & ce renouvellement, simpose & nous
lorsque lon vieillit. Tourné en mini-DV dans un format dimage ancien, nous avons la chance, grace a
Odoriko de voyager dans un présent qui devient passe, dans un univers ou, pour reprendre les mots du
présentateur dun des numeéros « on voit des réves naitre, des émotions jaillir ».

@Yoichiro Okutani/Akane Makise/Cineric
Creative/Documentary Dream Center zozo

Sofia Gavilan Yelou
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Freizeit or : The Opposite of Doing Nothing -
Caroline Pitzen - critique

Le 25 mars 2021

A | > Réalisateur : Caroline Pitzen
> Titre original : FREIZEIT oder : das gegenteil von nichtstun
> Distributeur : OKNO
> Genre : Documentaire
> Nationalité : Allemand
> Durée : 1h11mn
> Titre original : FREIZEIT oder : das gegenteil von nichtstun
> Festival : Cinéma du réel, 71e Berlinale, Festival international du

film documentaire Cinéma du réel, 43e Cinéma du réel

Disponible sur

= O

Freizeit est la quéte d'une jeunesse qui a une conscience historique et savére insatisfaite du monde
actuel. Au fil des dialogues libres et engagés, accompagnés de textes, poémes, chansons et films, le
documentaire nous permet de faire un arrét pour réfléchir avec eux, avec un optimisme nécessaire. Etre
« réveillé et prét a transformer le monde » implique une volonté permanente de penser et d'agir, méme
dans son temps libre.

Résumeé : Un groupe de jeunes berlinois engages discutent de la gentrification, le sexisme, la société de
consommation, le racisme, la méritocratie et la recherche du profit & tout prix au sein du capitalisme, ou
encore, de leurs droits en tant qu'étudiants et plus largement, leurs libertés en tant gu'humains.

84



A VOIR A LIRE

Critique : Freizeit or © the Opposite of Doing Nothing (Temps libre ou : le contraire de ne rien faire) est
structuré par des conversations entre cing jeunes : Jasper, Juno, Lilly Mary, Hartig et Mila. Alors que les
discours et inquiétudes se ressemblent, les différentes combinaisons de sujets nous permettent daccéder a
leurs perspectives particulieres, a entendre leur voix personnelle. Des textes de théorie politique ou
philosophique (Marx, Engels), des poémes, des passages littéraires (Schernikau, Edschmid), du cinéma
(Slatan Dudow et Bertolt Brecht : Kuhle Wampe) ou encore du rap. structurent et nourrissent ces
conversations. Cette intermédialité dexpressions permet de rythmer les conversations et de les ancrer dans
une histoire, montrant ainsi que cette histoire évolue, en étant reinterprétee par les nouvelles générations.

OKEND # Markus Koot

Malgré leur jeune age, les sujets de ce documentaire expriment & tout moment une conscience
générationnelle. Ils savent ce dont ils héritent, mais aussi leur responsabilité dans leurs choix qui
transformer les insatisfactions et les paroles en action ? Ces jeunes cherchent a se libérer des structures et
pensees hierarchiques et a ne pas compromettre leurs idéaux lorsquils grandissent. Pour transformer le
monde il ne suffit pas de dénoncer ce qui ne va pas ! il faut proposer des solutions, imaginer des maniéres
diférentes de faire. La réalisatrice, Caroline Pitzen, nous invite & étre jeunes de nouveau, a imaginer que les
possibilités du futur sont infinies et & participer a ces conversations.

CENG F Markus Kool
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Les jeunes, originaires d'un quartier en pleine gentrification, regrettent la perte dun quartier vivant et inclusif
aux mains de projets urbains plus aisés. lls dénoncent également les projets immobiliers qui pourchassent
des familles de logements sociaux. Or, ce film ne se résume pas a une simple plainte. Au cours des
conversations, les intervenants se mettent a la place des personnes antagonistes pour voir leur point de
vue. Cest la lexercice des sujets de ce documentaire : tout questionner, mettre en perspective, nuancer,
débattre. Et ensuite se battre : les Berlinois organisent des tours de table, des discussions auprés des plus
jeunes a lécole ou encore, organisent des associations étudiantes.

ORMNG 7 Markus Kooh

La realisatrice encadre ces étudiants dans des lieux ol ils passent leur temps de loisirs, car cest a ce
moment quils se sentent le plus libres (= Je ne suis pas celui qui est a [école =, dit lun deux). Et dans ce
temps libre. ils sengagent et redessinent le monde : cest finalement le contraire de « ne rien faire ».

Sofia Gavilan Yelou
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Aceuell ~ Cinéma - Les News Clnvdma » Palmanés de la 230 ddifion Cindma du réed

Le 26 mars 2021

W Suivre @AVoirALire : 5 838 abonnés

L il
intermatianal
dfim

> Plus d'informations : Le site officiel
> Festival : Festival international du film documentaire Cinéma du

1—2 mars

7 réel
e

Disponible sur

B & o
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Cette édition en ligne, qui a eu lieu du 12 au 21 mars, a décerné ses prix dimanche dernier.

News : La 43e édition Cinéma du réel, qui sest déroulé en ligne du 12 au 21 mars, a attribué ses prix
dimanche dernier. Voici le palmarés.

PRIX DECERNES PAR LE JURY LONGS METRAGES
Grand Prix Cinéma du réel

THE INHERITANCE, de Ephraim Asili

2020 / Etats-Unis / 100 min

Prix international de la SCAM

ODORIKO., de Yoichiro Okutani

2020 / Japon, Etats-Unis, France / 114 min

Prix de l'Institut Francais - Louis Marcorelles

LETAT DES LIEUX SERA DRESSE A ONZE HEURES EN PRESENCE DE LA FEMME DU POETE. de Martin
Verdet
2021/ France / 62 min
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Prix de la Musique Criginale (SACEM)
ROCK BOTTOM RISER. de Fern Silva
2021 / Etats-Unis / 70 min

Musique originale de Sergei Tcherepin & Lea Bertucci

PRIX DECERNES PAR LE JURY COURTS METRAGES ET PREMIERS FILMS
Prix Loridan-lvens-CNAP

FEAST, de Tim Leyendekker

2021 / Pays-Bas / 84 min

Mention speciale &

DEAR HACKER, de Alice Lenay

2021 / France / 60 min

Prix du court métrage

RANDOM PATROL, de Yohan Guignard
2021 / France / 30 min

Mention speciale &

NIGHTVISION, de Clara Claus

2021 / France / 37 min

Prix du court métrage Ténk

UN MAL SOUS SON BRAS, de Marie \Ward

2021 / France / 16 min

PRIX DECERNE PAR LE JURY DES JEUNES

LES PRIERES DE DELPHINE. de Rosine Mbakam
2021 / Belgique, Cameroun / go min

Mention speciale a

TAMING THE GARDEN, de Salome Jashi

2021 / Suisse, Allemagne, Georgie / 92 min

PRIX DECERNE PAR LE JURY DES BIBLIOTHEQUES
LANDSCAPES OF RESISTANCE, de Marta Popivoda

2021 / France, Serbie, Allemagne / 95 min

PRIX DECERNE PAR LE JURY DU PATRIMOINE CULTUREL IMMATERIEL
Prix du Patrimoine culturel immateriel
ODORIKO, de Yoichiro Okutani

2020 / Japon, Etats-Unis, France / 114 min
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AUTRES PRIX

PRIX DU PUBLIC PREMIERE FENETRE

WADI JHANNAM (La vallee de lenfer). de Zoe Filloux
2020 / France / 33 min

COUP DE CCEUR STUDIO ORLANDO

ICI BRAZZA, de Antoine Boutet (France)

Production : Julie Paratian (Sister Praductions)

PRIX ROUTE ONE / DOC (nouveau prix)

MORGANE, de Charles Moreau-Boiteau

Jérémy Gallet
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Les Priéres de Delphine - Rosine Mbakam - critique

Accusil > Clndma > Critigues ot Hches Alms > Les Pridoes ge Delphine - Susine Moakan - oiloges

L 38 miars 2o

Ce documentaire nous montre la puissance libératrice de la parole face & la violence. Le courage et la
résilience de Delphine remplissent lécran. Un témoignage poignant, vral et brutal

i W i W
e 5 Reéalisateur : Rosing Mbakam
» Genre : Docurmentaing
» Nationaliteé | Belge Cameroursais
» Distributeur : Tindor Produchions
» Durée 9o min
» Festhval - Cindma du Reel. Festival intermational du Mm
documentaire Cinema du reel, 438 Cinema du reel

GOSN

Reésumeé : Dans une chambre en Belgique, on se pose face a une femme camerounaise. Delphine nous
raconte Lhistoire dune petite fille délaissée, qui na souvent pas de quoi manger ou shabiller. Elle est sans
cesse piegee et violentée par son entourage. Alors que la vie lui donne le pire, elle se bat pour une vie
meilleure, et reste elle-méme, authentique, propriétaire de son histoire.

Critique :
Pour que la parole se libére, il faut parler entre égaux

« Trouve-tol une chaise, ou je ne serai pas a laise. (.) Si tu restes debout je ne serai pas naturelle », dit
Delphine a la réalisatrice, Rosine Mbakam, toutes deux originaires du Cameroun et émigrées en Belgique.
Cette phrase nous suggére, dés le début. que ce documentaire nest pas le portrait qui sépare le sujet.
observé de haut, et un réalisateur lointain qui a le pouvoir, mais une fenétre dintimiteé entre deux amies,
deux égales, pour que la parole se libére. « Cest ca le cinéma que jai envie de faire et raconter : celui ou je
me mets en égalité avec les personnes filmées », commente la réalisatrice en interview lors du festival du
Cinéma du réel (ol le Prix des Jeunes lui a éte décerné, il y a quelques jours).

Le defi sénonce en ces termes : « est-ce quion enferme le personnage dans le regard du réalisateur ou est-
ce quon laisse plutét notre personnage se dévoiler dans toute son amplitude ? ».
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Ce rapport nécessaire déconstruit exactement ce qui a fracture et violenté Delphine au long de sa vie : des
personnes, soi-disant « supérieures », nont cessé de prendre possession de son corps, son identité et sa
personne. Toute son existence, la jeune femme a vécu des horreurs et cette fois-ci elle cherche a se libérer
de ses souffrances, en les dénoncant et en partageant quelque chose que personne na jamais pu lui
prendre : son histoire.

Un univers dans une chambre

Pendant son récit de vie. on reste dans une chambre froide et encombrée en Belgique. Alors quion ne quitte
ni cette piece, ni le visage de la locutrice, celle-ci réveille avec force notre imaginaire par ses mots. Il ny a
pas dornements superflus : cest sa sensibilite, son authenticite et sa parole, vraie et brutale, qui nous
hypnotisent. Ce sont des souvenirs qui font voir et sentir la pauvreté, la négligence parentale, la manque
damour, le deuil, la douleur de subir des accusations injustes, la violence physique et psychologique.
Delphine na pas seulement le courage douvrir ces plaies, mais aussi la perspicacite et la résilience de les
interroger et de prendre du recul.

Avec de simples zooms, jouant sur leloignement ou le rapprochement, Rosine Mbakam choisit la
dynamique nécessaire pour accorder le cadre & lémotion du moment, & la parole qui sexprime, sans
deconcentrer le sujet, sans lui prendre de la place. Ainsi, elle reste discréte, mais efficace.

La deconstruction de la domination

Le documentaire privilégie une dénonciation des violences perpétuelles dun monde postcolonial 1L offre
aussi un nouveau récit décolonial qui saffranchit. On en est témoins, par exemple, lorsque la réalisatrice fait
une « balance de blancs » {(manipulation de la caméra pour régler les couleurs), action a laquelle Delphine
répond en taquinant : « Ou balance de noirs ? A toi de voir ! Quelle souffrance pour la balance de blancs ! »
Avec le récit de vie de Delphine, on voit également le piége du marché de la prostitution europeenne pour
des femmes africaines. La Camerounaise se marie avec un Européen qui a trois fois son age. Auparavant,
elle avait attendu quatre ans un autre homme qui nest jamais revenu, aprés lavoir demandé en mariage.
Delphine dénonce larrogance de ceux qui sestiment « sauveurs = : « Certains se veulent sauveurs, ils disent
quils veulent aider, mais au lieu de soulager, ils tenfoncent ».
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Elle regrette egalement quon lui demande de remplacer sa propre identité pour en intégrer une autre, « en
un claguement des doigts =». Il faudrait un échange dans lequel les deux cultures peuvent dialoguer. « On
ne peut pas effacer des annees dhistoire personnelle », proteste-t-elle.

Les prieres de Delphine opére exactement le contraire dun effacement : il permet de donner un écho a son
itineraire. Lhistoire de sa vie est finalement le patrimoine sacre de Delphine.

Comment filmer « le réeel » ?

La reéalisatrice confesse que le documentaire a éte aussi pour elle un moyen de faire tomber ses prejuges et
de regarder lalterité en face. A cette aune, Les prieres de Delphine est autant un film des schémas et
préjuges de Rosine Mbakam quune libération de la parole de Delphine. Ce recul donne la place nécessaire
a son interlocutrice : « Je suis pour étre surprise par la réalité et me laisser parfois embarquer par elle ; parce
guelle est plus forte que ce que lon pourrait préparer, pre-écrire ou pré-penser », précise la réalisatrice qui
ajoute : « Je ne prends pas Delphine pour en faire un personnage de cinema, je cherche le cinéma quil y a

dans sa vie =».

@ Cinéma du réel 2021 - LES PRIERES DE DELPH... n

Copier le li...

Regarder sur (£ Youlube

F - -

Sofia Gavilan Yelou
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Avant que le ciel n'apparaisse - Denis Gheerbrant -

critique

Le 132 avril 2021

» Réalisateur : Denis Gheerbrant

> Distributeur : Malfameés films, Les Films d'lci

» Genre : Documentaire

> Nationalité : Francais

» Durée : 1hzsmn

» Festival : Cinéma du reéel, Festival international du film
documentaire Cinéma du réel, 43e Cinéma du réel

Comment saisir l'essence des traditions, mythes et épopées ? Avant que le ciel napparaisse nous
embarque dans une enquéte poétique, a travers lart et le langage, pour capturer la mémoire du peuple
Tcherkesse, mais aussi continuer a écrire son histoire.

Résumeé : Ce documentaire est une exploration de Lhistoire, la langue et les traditions des Tcherkesses,
peuple du nord-ouest du Caucase, chasses par larmee impeériale russe. Lépopée de Nartes, recueil de
chants épiques, est le récit le plus représentatif des Tcherkesses ol ils retrouvent lessence mythigue de
leur culture et qui sert de fil conducteur au documentaire. Des peintres, des historiens et des villageois nous
racontent ce qui signifie pour eux cette épopée, et comment ils la lisent. Au cceur de cette incursion, on
retrouve le peintre Rouslan Tsrimov et sa fille Lina Tsrimov, chercheuse spécialisee sur la guerre du Caucase
et la culture Tcherkesse.
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Critique : Avant que le ciel napparaisse nest pas la recherche dune vérité unique sur un peuple, mais une
quéte des verités, plurielles et diverses qui, comme des fibres dune tapisserie, sentrelacent et changent de
couleur apparente selon leur juxtaposition. Le réalisateur, Denis Gheerbrant, tache de saisir la maniere de
penser dun peuple, a travers le langage, linterprétation ou encore lexpression artistique.

Denis Gheerbrant/Les ilms d'lci/ Malfameés films

Avec le peintre Rouslan Tsrimov — et en mise en abyme du travail du réalisateur — on embarque sur le
double défi de depeindre lépopée de Nartes : il ne doit pas seulement représenter lceuvre clé de sa
culture, mais trouver sa propre vision. Cest une quéte individuelle et artistique, mais aussi identitaire, au
sens communautaire, mythique et ancestral Peintres comme realisateurs doivent autant faire lexercice de
prise de recul et laisser [épopée et ses mystéres parler, que prendre conscience de lexpression libre de la
pensee Tcherkesse, a travers lart. En entretien pour le festival du Cinéma du réel, Denis Gheerbrant a
declaré : « Je ne suis pas lauteur du film, je suis le metteur en forme ». Cest ainsi qu'on comprend le choix
d'un montage qui nest pas lineaire, mais plutét poetique : iL renvoie a la maniére de reflechir quil veut
dépeindre. La fille du peintre, Lina, aussi auteur-écrivaine du documentaire, exprime ainsi le style du
réalisateur : « Il laisse de lespace au spectateur pour penser, le spectateur peut prendre la place ».

Denis Gheerbrant/Les Films d'lci/ Malfamés films
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Des villageois, historiens ou artistes, sinterrogent et nous parlent de leur rapport avec lépopée de Nartes.
Le peintre, par exemple, nous raconte que cest en apprenant a lire dans la langue des Tcherkesses
(adygueen ou circassien) quil a pu trouver un degre de lecture inaccessible auparavant. Un autre villageois
explique que ce nest quapres avoir entendu [épopée sous forme de chant epique quil a pu la comprendre
plus profondément : « Quand on lécoute avec de la musique on le percoit comme un art, avec la version en
prose on perd beaucoup de choses ». Les chants font ressentir une atmosphére et reveillent limaginaire. En
somme, le documentaire nous améne a reflechir ({dune fagon agréable, jamais lourde) au rapport entre
langue et objet, entre parole et concept

Denis Gheerbrant/Les Films d'lci/ Malfameés films

Lhistoire, la politique et la religion sont aussi des prismes dinterprétation qui @voluent au cours des années,
selon les usages des différentes générations. Les Tcherkesses daujourdhui nous parlent de ce recul quils
ont atteint au cours de leur vie : ils se rappellent comment ils ont appris sur leur identité (effacée des livres
d'histoire a lecole) et la quéte dannihilation de la part des Sovietiques. Avec cette conscience de leur
heéritage, leur histoire est mabile et continue de sécrire : « Ce qui ressort de ce non-savoir, la parole léclaire,
lepopee donne la réponse sur ce qui a été detruit et ce qui est a venir », commente [un des intervenants a
propos de lépopée.

Denis Gheerbrant/Les Films d'lci/ Malfamés films
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Ce que les Tcherkesses tirent de leur culture et de lépopée de Nartes va du courage, avec des héros qui se
sont donné la mort avant de se rendre a lennemi, & lamour, pour leurs danses, leurs paysages et leur
musique. Les symboles de leur culture existent en dehors de toute dichotomie, comme lexplique Lina : « I
est urgent de se repreésenter en dehors de la dichotomie du XIXe siécle, coloniale ». Sy dévoile un terrain

mystique, rempli de nuances et de verites plurielles, un royaume entre le jour et la nuit, « avant que le ciel
napparaisse ».

Denis Gheerbrant/Les Films d'Ici/ Malfamés films

@ Extrait - AVANT QUE LE CIEL NAPPARAISSE de... D
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Sofia Gavilan Yelou
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| Nous, d’Alice Diop

Pas de société sans diversite

Auréole du prix du meilleur film de la section Encounters a la Berlinale le 5 mars dES @ <4
2021, « Nous » a fait I'ouverture du festival Cinéma du réel le 11 mars (visible en

ligne le 21 mars seulement), une semaine plus tard. De quel « nous » veut nous

parler ce film d'une impressionnante finesse?

Quand j'ai découvert Le Sourire du chat, profondément émouvant et bien écrit, ce fut le coup de
foudre. C'était dans les années 80. Apres, ce fut Le Figuier, avec la méme intensité. Un homme
livrait son histoire avec une impressionnante sensibilité. Une phrase m'avait marqué : « une époque
ou on croyait encore a la générosité ». C'est avec cette générosité que Frangois Maspero avait congu
le projet des Passagers du Roissy-Express : je me preécipitai des parution, puis le citait, l'offrait.
C'était fulgurant : plutot que d'aller courir le monde en touriste, il prenait le RER avec une amie
photographe et s'arrétait aux stations de cette ligne de train qui relie le nord et le sud de Paris.

« Pour retrouver un peu de l'histoire de cette terre et de I'histoire des gens qui ’habitent ».
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Alice Diop lui a dédié Nous: « son
livre m'a appris a voir et aimer ce que
J'avais sous les yeux ». C'est
exactement ce que j'ai ressenti en
voyant ce film. Cela me remémorait
une phrase des Carnetsde Léonard de
Vinci : « Observe dans la rue, a la
tombée du soir, les visages des

hommes et des femmes — quelle grace

-

et quelle douceur ils révelent. »

Nous parlons d'art car, bien sir, tout est dans la maniere. Nous est a mille lieues du reportage et se
rapproche de la peinture. C'est un film sur la banlieue, mais sans violence, dealers ou islamistes.
C'est surtout un film extrémement personnel. Il est a la fois 'aboutissement d’un regard de cinéma
qu'Alice Diop a développé dans ses précédents films, et une implication familiale car c'est a Aulnay-
Sous-Bois qu'elle est née et a grandi.

Nous n'est pas une adaptation du livre de
Maspero : il lui emprunte cependant a la fois un
esprit et une trame : s'arréter a quelques stations
du méme RER pour aller a la rencontre des gens.
Or ce train traverse des mondes trés variés.
Nous n'en fait pas le tour, mais il dessine une

boucle, avec une entrée et une sortie en forét.

Il est fait de rencontres, c'est-a-dire d'ouverture a
I'Autre et d'écoute, des rencontres faites durant
deux mois de repérages avec un ami aquarelliste.
Celles qui feront le film sont bien sir le résultat
d'un choix, mais ne constituent pas une sociologie,
contrairement a Maspero. Car l'intérét d'Alice Diop

est ailleurs : sa quéte est intime. Elle cherche
simplement a exister. A pouvoir se dire qu'elle appartient a ce territoire et que cette terre est la
sienne, qu'elle en est issue et I'a marquée, elle, ses parents, sa famille, tous ces gens qu'elle
rencontre. Elle, au méme titre que sa meére femme de ménage, son pére ouvrier « qui n'a jamais
chomé », sa sceur infirmiére qu'elle accompagne dans ses tournées, cet immigré malien qui répare
les voitures depuis 20 ans sans retrouver le chemin du pays, ces jeunes qui rigolent en chantant
Edith Piaf, tous ces jeunes qui tapotent leurs portables ou trainent aux pieds des immeubles des
cités, ces petites vieilles qui ont tant vécu, ces gens qui regardent fascinés un feu d'artifice, et méme
ces nostalgiques du roi qui se regroupent pour prier a la basilique St Denis, ou ces amateurs de
nature qui lancent leurs chiens sur les cerfs a la chasse a courre...
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Exister, c'est pouvoir manifester son
appartenance a cette diversité, y
trouver sa place et sa légitimité. Et
pouvoir se sentir concerné quand
Jean Ferrat chante Ma Franceen fin
de film ! Nous est ainsi un manifeste,
non pas un refrain lénifiant sur le
vivre ensemble mais un combat
contre la fragmentation de la société

et contre l'exclusion. Au méme titre
qu'Edwy Plenel publiait Dire nous en
2016, donc peu de temps apres les attentats de novembre 2015. Quel est donc ce peuple qui se
rassemblait alors dans les rues ? Etait-il prét a transcender les haines et les peurs pour célébrer la
diversité de notre société malgré I'héritage colonial ?

Si ces questions sont au ceeur de la démarche d'Alice, elles ne sont explicitées que par la puissance
de son regard, qui n'est jamais fait de jugement. C'est justement parce que son regard est tout en
douceur qu'il est provoquant face au rejet et a la marginalisation. Il est tout sauf lisse : les
différences sont bien 13, difficiles a surmonter. Mais qu'est-ce qui permet alors de faire société ?

La ductilité du verbe de Pierre
Bergounioux est une réponse, lui dont les
écrits restituent aux « gens de peu » une
existence et donc une visibilité. Elle ose
s'asseoir a sa table et dire combien sa
littérature l'encourage a se focaliser sur
les « petites vies qui n'auraient pas de
trace sije ne les avais pas filmées ».
Images et parole : rien de choquant deés

lors d’entrevoir l'insistant micro de la

perche du preneur de son !

La trivialité choisie de Bergounioux répond aux émouvantes lettres des adolescents de Drancy qui
attendaient la déportation. En fait, elle imprégne tout le film. Médicaments, repas, toilette... la
vieillesse passe par des actes simples, que l'infirmiére N'Deye, la sceur d'Alice, soutient avec une
magnifique énergie. Elle participe allegrement de la beauté des étres qui peuplent les images. Et
lorsque la discrétion est de mise, le dialogue anime le plan fixe sur un couloir et un mur d'une
écrasante banalité !
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La démarche de cinéma d'Alice est si
prégnante qu'elle n'hésite pas a se
manifester : voix-off, dialogues, présence a
I'écran. Et conserver au montage des
regards et salutations. Ce n'est bien str
pas pour se mettre en avant mais pour
revendiquer cette présence, tout comme
on entendait dans L’Afrance d'Alain Gomis
.« ma patrie, c'est 1a ou j'ai les pieds ». Et

c’est bien de cela qu'il s'agit : le recours

aux quelques minutes de film de famille

retrouvées rend compte de la nécessité des traces. Elles réveillent le souvenir d'un pére au visage
vif et d'une mére effacée. C'est cette mémoire que ce film construit, une famille, des habitants qui, si
I'on veut bien accepter qu'ils ont tous leur place, peuvent former un « nous ».

Ne terminons pas sans évoquer la beauté des plans, fixes et larges en général mais souvent
traversés de perspective et de mouvements comme le passage du RER, respirations aux éclairages
chaleureux. La beauté des portraits aussi, toujours a la juste distance, sans intrusion, plagant les
personnes dans leur environnement. Ils participent d'une vision humaniste notamment dessinée
par les penseurs noirs : I'étre-avec-d'autres de Paul Gilroy, la relation mondiale du Tout-Monde
d’Edouard Glissant, la déclosion du monde d’Achille Mbembe, qui distingue I'universel et l'en-
commun - pour ne citer qu'eux. Frantz Fanon ne cessait de rappeler que nous sommes tous les
héritiers du monde. La choralité du film appelle cette égalité dans une éthique de mutualité.

Si ces références importent, c'est que la
démarche de Nous s'inscrit dans
I'Histoire d'une pensée qui appelle a
redéfinir notre humanité, énoncée par
ceux qui en ont été et en sont encore
exclus selon des modalités
changeantes mais persistantes dans
les imaginaires, et notamment celui
qui, en France, définit notre récit

national et fonde notre en-commun.
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Redisons-le : Nous n'est pas un regard béat. La sérénité du film ne saurait faire illusion : les groupes
ne se fréquentent pas, chacun appartient a son huis-clos, les espaces séparent autant qu'ils font
coexister. Et pourtant, ce qu'il affirme est que le « nous » est déja 1a, dans de multiples gestes
d'accueil au quotidien, a commencer par celui d'Alice par des groupes qui ne sont clairement pas de
son bord. Le « nous » n'est pas encore l'état des choses, il est un devenir en construction, un manque
a combler alors méme que se renforcent les divisions de la société. C'est pourquoi Alice s'implique
tant a I'image, pour que ce film soit relation : « Toute véritable présence est une présence a soi »,
écrit Felwine Sarr.[1] Ce « nous » si lointain commence par soi-méme, comme Bergounioux avec ses
Carnets. C'est dans cette exigence que ce film est politique : outre le fait d'organiser la rencontre
entre des mondes séparés pour écrire enfin une histoire commune, il revendique une place. C'est a
cette condition qu'il peut proposer une relation.

[1] Afrotopia, Ed. Philippe Rey 2016, p.149.
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| Cinéma du réel 202! : pour une hospitalité manifeste

Le festival Cinéma du réel (en ligne, 12-21 mars 2021) a proposé une flj-' = |
programmation « Front(s) populaire(s) : 4 quoi servent les citoyens 7 ». La soirée

du 16 mars, intitulée « pour une hospitalité manifeste », groupait et mettait en

débat des extraits ou films courts sur des gestes dhospitalité envers les migrants.

La soirée était proposée par le PEROU (Pole d’Exploration des Ressources Urbaines) et Image de
ville avec le concours de I'AARSE (Association des Auteurs et Réalisateurs du Sud-Est) en présence
de I'enseignante et essayiste Marielle Macé, des cinéastes Muriel Cravatte, Jérémy Gravayat,
Nicolas Klotz, Emmanuel Roy et Régis Sauder, du politologue Sébastien Thiéry et du critique Jean-
Miche] Frodon (PEROU) ainsi que de Luc Joulé (Image de ville, directeur artistique).

En 2020, Image de ville et le PEROU ont lancé un appel aux cinéastes visant a recueillir des films
courts susceptibles de rendre compte de la puissance et de la portée de l'hospitalité que certains de
nos contemporains offrent aux personnes migrantes aujourd ' hui. Le premier objectif &tait d'avoir
des images pour une procedure aupres de 'UNESCO pour inscrire l'acte d' hospitalité au Patrimoine
culturel immatériel de 'humanité. Il a cependant vite été clair que cela ouvrait a une collection de
films « témoignant de ce qui se construit, s'invente, s'affirme, & la rencontre des personnes
migrantes aujourd'hui en Europe », une « cinémathéque de I'hospitalité ».

Le PEROU cherche, indique Sébastien Thierry, « a reconnaiire ce qui a de l'avenir et augmenter sa
présence » un acte crucial pour les générations a venir car il s'agit de « réarmer nos possibilités
d'actions » Et dans I'iTmmeédiat, comme I'indique Luc Joule, de « déconfiner les imaginaires » pour
poser de noUVeaux récits !

102



AFRICULTURES

Le premier film présenté est de Sepideh Farsi: dans le camp autogére de Pipka en Gréce, des
femmes préparent a manger pour les sinistrés du camp voisin de Moria, qui a brillé. Une d'elle,
afghane ayant vécu en Iran, raconte son destin d'éternelle migrante. (5'56)

% POUR UNE HOSPITALITE MANIFESTE - Sepideh-Farsi # 1

£]
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Regarder sur ({3 YouTube

Lhospitalité : dans notre époque de précarité, il importe, souligne Marielle Mace, de « faire entendre
ce mot et 'aider a faire partie de notre identité » Dans le film de Sepideh Farsi, des réfugiés
prennent soin d'autres réfugiés. « C'est la preuve d'un autre possible » Plus que jamais, la
responsabilité est de mise.

Isaki Lacuesta, cinéaste catalan (auquel le Centre Pompidou a consacre une rétrospective en 30
films en novembre 2018-janvier 2019 en correspondance avec le travail de la cinéaste japonaise
Naomi Kawase) est le chef de file d'une nouvelle génération de cinéastes espagnols qui mélent
documentaire et fiction (La Légende du temps, Entre deux eaux, etc.). C'est le cas de ce film en forme
de poéme visuel et sonore ot fantomatiques et vivaces, les corps venus d'ailleurs sont présents
dans l'espace et dans les ombres de notre quotidien. (5'54)

% POUR UNME HOSPITALITE MANIFESTE - Isaki Lacuesta Jﬁ
- J - . e ' - __Copier lei..

Regarder sur ({3 YouTube
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Quant au ilm d'Emmanuel Roy (1'59), il se déroule dans un atelier de théatre 4 Beyrouth, animeé par
Ewvelise Mendes au théatre Sham's, sur I'apprentissage sans parole de la rencontre avec l'autre, et
avec sol-méme.

—-# POUR UNE HOSPITALITE MANIFESTE - Emmanuel Roy # 2 D

Copier le i
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Le théatre Sham's de Beyrouth a été creé dans les années 70 pour permetire aux artistes libanais de
rester au pays et donner voix aux différentes communautés. L'atelier en question rassemblait des
Sytiens et des Libanais sur des gestes d'hospitalité. Avec I'Association des Auteurs et Reéalisateurs
du Sud-Est, Emmanuel Roy entend s'engager a contrecarrer l'imaginaire de la peur. C'est un travail
sur la durée, différent de 'approche médiatique, comme les « tribunes ouvertes a Noailles »
(https:fwww facebook com/TribuneQuverteNoailles/) autour du drame du 5 novembre 2018 lorsque
deux immeubles se sont effondrés en plein ceeur de Marseille.

Nicolas Klotz a rappelé combien la réalisation avec Elisabeth Perceval de L'Héroigue lande en 2017
avait déplace leur rapport au cinéma (que filmer ? comment ?), evoquant I'impertance de
projections dans des lieux nouveaux. Cela n'alla pas sans entrainer une réaction (bienvenue) de
Jean-Michel Frodon pour qui une telle recherche ne disqualifie pas le cinéma pour autant.

Pour Jéremy Gravayat, « le cinéma doif &tre inquiet de ce qui se passe » [l a parlé de son travail avec
des citoyens qui réquisitionnent des logements pour accueillir des familles roumaines ou roms. Le
festival montrait son film A Jua platz, (hitps./'www.cinemadureel org/film/a-1lua-platz/) qui
documente ce combat.

Dans Le Match, Réqgis Sauder filme deux adolescents, un Noir et un Blanc, qui regardent et
commentent ensemble un match de foot sur un écran du téléphone portable. (3'49)
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—-% POUR UNE HOSPITALITE MANIFESTE - Régis Sauder # 2 D
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Régis Sauder a en fait filmeé son fils de 12 ans et un jeune de 20 ans qui habite avec eux. « Le cinéma
est tellement compliqué, dit-il, qu'il faut revenir au geste premier du cinéma ».
Occitane Lacurie, elle, recompose sur un écran d'ordinateur des archives d'un lieu dhospitalite

aujourd'hui disparu, le City Plaza d’Athénes. (4'45)

—-# POUR UNE HOSPITALITE MANIFESTE - Occitane Lacurie D

Copier le li_.
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Le City Flaza, un hitel de sept étages dans le centre d'Athénes, etait reste sept ans inoccupe avant
d'étre investi en 2016 par 400 migrants et leurs 180 enfants, qui le géraient de fagon autonome. Il a
été fermé en 2019 par le gouvernement grec actuel.
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Dans La Villa (fiction, 2017), les personnages de Robert Guediguian recueillent deux enfants trouves
dans les bois. C'est magnifique dhumour et dhumanité. (extrait de 3'14)

—-# POUR UNE HOSPITALITE MANIFESTE - Robert Guédiguian D
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Ouant 2 Muriel Cravatte, elle a réalisé en 2020 un documentaire, Demain est 51 loin, sur les
membres de collectifs d'accueil aux migrants de Brianc¢on qui, au cours d'une f&te en montagne,
témoignent des engagements et des difficultés de I'hospitalité. (extrait de 4'40)

O
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La répression s'étant organisée sur la route Vintimille-Nice, les migrants ont cherché plus au Nord
une vole de passage de la montagne, par le col de Montgenévre (1850 m). C'est froid et dangereux en
hiver. Les habitants sont sidérés par les traques et chasses 4 'homme exercées par les forces
policiéres, lesquelles reconduisent les migrants a la frontiére mais ceux-ci finissent par passer « Il
n'y a de murs qu'on outrepasse », écrivaient Glissant et Chamoiseau. En territoire frangais, les
citoyens solidaires sont des aidants et non des passeurs. Les migrants devraient pouvoir faire
valoir leur droit de demander l'asile. Les filmer « opére un va-et-vient entre l'individuel et le
collectif, le fragment et le global », dit Muriel Cravatte. Elle a filmé mais ne savait si elle en ferait un
film, et « le film est adwvenu ».

« Comment réaliser ces images ferments ? » sinterrogeait inalement Sébastien Thierry. Le
documentaire n'est-il pas 1a pour prendre la mesure de ces gestes ? « C'est un droit au bonheur s,
s'écria Marielle Macé. Il est 1 pour protéger notre amour de la vie. Il s'agit « d'occuper notre place »,
langa Luc Joulé : sortir de 'assignation pour rendre compte de l'invention d'espaces d'hospitalité et
réaliser des « fictions d'espérance ».

L'appel 4 films lancé par Image de ville et le PEROU est encore valable, et reste ouvert, comme 1'a
indiqué Jean-Michel Frodomn, & reformulation (cf. la chaine youtube Image de ville).
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Palmares du &43e Cinéma du reel

) mars 2021 | = Palmarés | = Cinéma/TV | @ France
O site web

Francais

Grand Prix : THE INHERITANCE, de Ephraim Asili — Prix des Jeunes : LES PRIERES DE DELPHINE,
de Rosine Mbakam

R E 43¢ festival ‘] 2
international | ——= mars

E L du film 721
documentaire | 2021

PRIX DECERNES PAR LE JURY LONGS METRAGES

Le Jury longs métrages composé cette année de Rémi Bonhomme (Directeur du Festival de
Marrakech et des Ateliers de 1'Atlas), Hassen Ferhani (cinéaste), Juruna Mallon (réalisateur et
sound designer), Laetitia Moreau (cinéaste), Yolande Zauberman (cinéaste) a décerné les prix
suivants :

Grand Prix Cinéma du réel

Doté par la Bibliothéque publique d'information (5 000 €) et la Procirep (3 000 £€) et décerné a un long
métrage issu des sélections internationale et frangaise

THE INHERITANCE, de Ephraim Asili

2020 / Etats-Unis / 100 min

Laudatum du jury :

Pour sa puissance cinématographique, la pertinence historique sur les heures sombres de
I’Amérique d'hier et aujourdhui, I'histoire avec une grande hache et un bombardement sur fond de
domination raciale.. Ce film est une déflagration cinématographique a base de reconstitution,
d'humour et transmission des douleurs. .Un film sur 'histoire des vaincus qui ne se considérent pas
comme des victimes mais comme des acteurs & part entiére du film et I'Histoire. Une pulsation
d'énergie pour construire le Monde de demain.

Prix international de la SCAM

Doté par la Scam (5 000 €) et décerné a un long métrage de la sélection internationale

ODORIKO, de Yoichiro Okutani

2020 / Japon, Etats-Unis, France / 114 min

Laudatum du jury :

Odoriko, un film tourné en mini dv, beau, délicat, sensuel sur des femmes, acrobates de 'amour. Le
cinéaste dévoile I'art de ces danseuses, solidaires comme des sceurs, le sérieux magnifique avec
lequel elles préparent leur apparition, leur performance, 1a ol d'autres ne verraient que de la
vulgarité. Odoriko, un film de cinéma.
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Prix de I'Institut Francgais — Louis Marcorelles

Doté par I'Institut frangais (5 000 €) et décerné a un long métrage issu de la sélection frangaise
LETAT DES LIEUX SERA DRESSE A ONZE HEURES EN PRESENCE DE LA FEMME DU POETE, de
Martin Verdet

2021/ France / 62 min

Laudatum du jury :

Le jury a décidé de récompenser un film bouleversant ol le vide laissé par la disparition du poéte
Franck Venaille se remplit de l'intensité de ses mots, dans un dialogue déchirant et sublime avec
des images mentales. Un geste de cinéma audacieux, magique et vital qui nous donne a voir
linvisible, & regarder la mort en face, pour mieux observer la construction d'une mémoire
résolument vivante.

Prix de la Musique Originale (SACEM)

Doté par la Sacem (1 000 €) et décerné au compositeur d'un long métrage issu des sélections
internationale et francaise.

ROCK BOTTOM RISER, de Fern Silva

2021/ Etats-Unis / 70 min

Musique originale de Sergei Tcherepin & Lea Bertucci

Laudatum du jury :

La musique devient un élément fondamental de l'expérience synesthésique de ROCK BOTTOM
RISER par sa riche construction polyvalente, qui intégre différentes natures sonores de ce paysage
insulaire.

Une musique qui, en plus de re-signifier et de révéler la puissance de l'image, se libére de ses
fonctions musicales pour se transformer elle-mé&me en matiére premiére du film.

Une musique a écouter et a regarder.

PRIX DECERNES PAR LE JURY COURTS METRAGES ET PREMIERS FILMS

Le jury courts métrages et premiers films composé de Fatma Chérif (cinéaste), Elisabeth Franck-
Dumas (critique), Damien Manivel (cinéaste), Catherine Millet (auteure), Michael Wahrmann
(producteur, cinéaste) a décerné les prix suivants :

Prix Loridan-Ivens-CNAP

Doté par Capi Films (2 500 €) et le CNAP (4 000 €) et décerné & un premier film de plus de 50 minutes
issu des sélections internationale et frangaise

FEAST, de Tim Leyendekker

2021/ Pays-Bas / 84 min

Laudatum du jury :

Le Prix Loridan-Ivens/Cnap récompense un premier long-meétrage. Cette année, le jury est heureux
de le décerner a un film qui est aussi un premier film d'une étonnante maitrise : Feast de Tim
Leyendekker. Au travers d'une construction audacieuse, Feast permet d'aborder un fait divers
particuliérement douloureux. Le prix récompense le courage de surmonter la difficulté sans rien
céder d'une exigeante recherche formelle.

Mention spéciale a

DEAR HACKER, de Alice Lenay

2021/ France / 60 min

Laudatum du jury :

Le film a retenu notre attention par sa fraicheur et son audace discréte. L'air de rien, Alice nous
embarque dans un jeu de questionnements d'un abord presque absurde au départ mais qui se
déploie avec une grande modernité. Elle questionne les nouvelles manifestations de présence a
travers les Webcams, et la maniére dont un étre prend corps a l'écran. La cinéaste parle de
« recherche incarnée »: elle est au centre de son expérimentation.
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Prix du court métrage

Doté par la Bibliothéque publique d'information (2 500 £€) et décerné a un court métrage issu des
sélections internationale et frangaise

RANDOM PATROL, de Yohan Guignard

2021/ France / 30 min

Laudatum du jury :

Avec une construction narrative digne des meilleurs nouvellistes et un dispositif dune grande
simplicité, Random Patrol déplie les mythes de la figure du « flic » dans la culture américaine en
s'attachant a brosser le portrait d'un d'entre eux. Entiérement tourné depuis le siége avant d'une
voiture de police dans 1'Oklahoma, esquissant le quotidien morne du patrouilleur, le film parvient
avec une belle économie & pointer les peurs et névroses liées au métier (et leurs conséquences
potentiellement funestes) tout en retournant les attendus de la série policiére.

Mention spéciale a

NIGHTVISION, de Clara Claus

2021/ France / 37 min

Laudatum du jury :

Nous avons a 'unanimité choisi de décerner une mention a Nightvision de Clara Claus, maniére de
journal intime filmé qui, s'attachant & une observation minutieuse du réel et de son rendu sur
écran, notamment via caméra de surveillance, livre un précipité de film d'épouvante ordinaire tout
en interrogeant avec finesse les frayeurs et projections de la cinéaste.

Prix du court métrage Ténk

Doté par Ténk (500 € et achat de droits de diffusion SVOD sur la plateforme Ténk) et décerné a un
court métrage issu des sélections internationale et frangaise

UN MAL SOUS SON BRAS, de Marie Ward

2021/ France / 16 min

Laudatum du jury :

Une vache flotte dans la mer. Une ville futuriste en 3D est imaginée. Des hommes importants se
réunissent dans un club de sport. Leur enirainement ressemble a une danse. Ils sortent de
l'enceinte, vont dans une forét obscure, se touchent les uns les autres, font I'amour. Au Moyen-
Orient, dans une ville futuriste située au bord de la mer, un orage vient tout 4 coup perturber la vie.
Ou bien était-ce une explosion ?

Par sa trame narrative construite sur I'association, le film propose un regard politique neuf sur une
société post-coloniale pétrie de contradictions. Ce faisant, il nous révéle la voix singuliére et
émergente d'une véritable auteure que nous aurons a cceur de suivre.

PRIX DECERNE PAR LE JURY DES JEUNES

Le jury des jeunes composé des étudiants Agathe Arnaud, Pierre Gaudron, Antonius Ghosn, Rose
Hirgorom, Antony Labiod, Barbara Perin accompagnés par la cinéaste Sophie Bredier a décerné le
Pprix suivant :

Prix des Jeunes — Cinéma du réel

Doté par la chaine Ciné+ et décerné a un long métrage issu des sélections internationale et
francgaise.

Il garantit au film son achat par la chaine pour un montant de 15 000 € et sa diffusion sur I'antenne.
Ce montant sera versé au distributeur sous réserve que le film fasse l'objet d'une exploitation
commerciale en salle sur le territoire frangais dans les deux ans et sur la communication d’'un plan
de sortie préalable par le distributeur

LES PRIERES DE DELPHINE, de Rosine Mbakam

2021/ Belgique, Cameroun / 90 min
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Laudatum du jury :

Ce témoignage nous est arrivé et nous ne pourrons plus dire que nous ne l'avons pas regu.
Aujourd’hui encore, sa voix résonne dans nos tétes.

Parce que c'est un film d'une force brute et honnéte, d'une grande radicalité malgré son apparente
simplicité.

Parce que le portrait est touchant, vrai, mystérieux.

Parce que la parole est intime, violente et politique.

Parce qu'on a vécu 20 ans de vie avec elle.

Nous avons choisi &4 I'unanimité de décerner le prix des jeunes aux Priéres de Delphine et nous
sommes impatients de voir ce que Rosine Mbakam fera a I'avenir.

Mention spéciale a

TAMING THE GARDEN, de Salomé Jashi
2021 / Suisse, Allemagne, Géorgie / 92 min

Laudatum du jury :

C'est une histoire d'arbres, une histoire qui par la force de sa mise en scéne nous montre le tragique
du déracinement et de la domination de I'homme par l'homme, Taming the Garden de Salomé
Jashi.

PRIX DECERNE PAR LE JURY DES BIBLIOTHEQUES

Le jury des hibliothéques composé des bibliothécaires Fabrice Ballery, Guénaelle Slanoski,
Christophe Thomas accompagnés par la cinéaste Simone Bitton a décerné le prix suivant :

Prix des bibliothéques

Doté par la Direction générale des médias et des industries culturelles du ministére de la Culture (2
500 £€) et décerné a un film de plus de 50 minutes issu de la sélection internationale.

Il s'accompagne d'une proposition d'achat de droits par la Bibliothéque publique d'information,
permettant au film d'intégrer le Catalogue national — Les Yeux Doc

LANDSCAPES OF RESISTANCE, de Marta Popivoda

2021/ France, Serbie, Allemagne / 95 min

Laudatum du jury : Pour la maniére a la fois tendre et implacable avec laquelle la réalisatrice jette
un pont entre le récit de résistance antifasciste de son personnage et les combats actuels d'une
nouvelle génération de femmes en lutte ; pour son honnéteté documentaire, pour 1'élégance de son
esthétique, pour sa capacité d'écoute, pour I'évidence de la filiation, pour 1'énergie et I'espoir qu'il
nous insuffle, nous décernons le Prix des Bibliothéques & « Landscapes of Resistance » de Marta
Popivoda.

PRIX DECERNE PAR LE JURY DU PATRIMOINE CULTUREL IMMATERIEL

Le jury du Patrimoine culturel immatériel composé de Valérie Perles, ethnologue et conservatrice,
chargée de mission ethnologie et patrimoine culturel immatériel au ministére de la Culture —
Damien Mottier, anthropologue et cinéaste, maitre de conférences a l'université Paris-Nanterre —
Thomas Mouzard, anthropologue, chargé de mission ethnologie et patrimoine culturel immatériel
au ministére de la Culture a décerné le prix suivant :

Prix du Patrimoine culturel immatériel

Décerné et doté par la délégation & l'inspection, la recherche et I'innovation, direction générale des
patrimoines et de l'architecture du ministére de la Culture (2 500 £€) & un film issu des sélections
internationale et francgaise.

ODORIKO, de Yoichiro Okutani

2020 / Japon, Etats-Unis, France / 114 min
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Laudatum du jury : Il reste encore possible d'assister a l'apparition d'une Oderiko, personnage
érotique féminin, sur les scénes des quelques théatres de strip-tease japonais résistant a la
fermeture. Par ce film Yoichiro Okutani nous ouvre la porte des coulisses et des loges, en nous
présentant les femmes qui continuent ou initient une carriére d'Odoriko. La caméra et le trio de
T'équipe de tournage parvient alors a se faire oublier, et 'on accéde sur grand écran au réel des
personnes qui vont ou viennent d'incarner une Odoriko, corps féminin dansant attisant le désir et
suscitant l'émerveillement. 11 nous place face & la transmission dune pratique culturelle, des
« grandes sceurs » au moins expérimentées, qui apprennent a leur cété avec grand respect et
humilité. Théatre aprés théatre, plagant alternativement sa caméra fixe devant la scéne, dans les
loges, parfois a I'oblique des miroirs ou les artistes s'apprétent ou se livrent indirectement au
réalisateur, le film met en abime le regard, la représentation et le dévoilement. Si I'érotisme est une
transgression, qu'en est-il ici de cette transgression de la fiction érotique pour le réel ?

AUTRES PRIX

PRIX DU PUBLIC PREMIERE FENETRE

Un des films de la section Premiére Fenétre se verra décerner un prix du public grace aux votes des
internautes lors de la diffusion des films sur Mediapart du 8 au 31 mars 2021. Ce prix est doté par le
CNC sous la forme d'un achat de droits & l'auteur ou a la structure productrice, a hauteur de 2000€
pour le catalogue du CNC-Images de la Culture.

WADI JHANNAM (La vallée de l'enfer), de Zoé Filloux

2020 / France / 33 min

COUP DE C(EUR STUDIO ORLANDO

Studio Orlando, partenaire du festival, a choisi d’accompagner en post-production 1'un des projets
sélectionnés a ParisDOC Works-in-Progress.

ICIBRAZZA, de Antoine Boutet (France)

Production : Julie Paratian (Sister Productions)

Laudatum du jury : Studio Orlando souhaite attribuer son « Coup de coeur » au film Ici Brazza
d'Antoine Boutet pour les qualités hypnotiques de ses plans, le travail d'épure et de précision de ses
cadres, 'habileté de ses choix au montage son. Véritable objet dialectique & propos de la
transformation du paysage urbain, le film s'attache & montrer un monde qui s'en va, du pigeon au
SDF, pour faire place nette 4 une ville écoresponsable réputée souhaitable.

PRIX ROUTE ONE / DOC (nouveau prix)

Le jury de Route One / Doc composé de Régis Sauder, Alice Guilbaud, Lev Khvostenko, Eva
Markovits, et Guillaume Massart a decerné le Prix Route One / Doc:

Doté par le CNC sous la forme d'un contrat avec l'auteur du projet a hauteur de 2 000 €, équivalent &
un pré-achat de droits pour le catalogue CNC-Images de la culture. Ce prix est attribué a un jeune
diplomé ayant obtenu son dipléme en 2019 ou 2020 et qui travaille & un premier projet de film
professionnel. Le lauréat se verra par ailleurs accompagné dans l'avancée de son travail par Régis
Sauder parrain du prix cette année.

MORGANE, de Charles Moreau-Boiteau

Laudatum du jury : Le jury a choisi de décerner ce premier prix Route One / Doc de la 43éme édition
de Cinéma du réel, en partenariat avec le CNC & Morgane de Charles Moreau-Boiteau Nous avons
été emportés par I'écriture trés cinématographique de 'auteur qui nous transporte dans la plaine de
la Crau. Il réussit de fagon trés imagée & décrire le territoire de son film, son mystére, ses frontiéres
incertaines marquées par le Fata Morgana phénomeéne optique fruit d'une combinaison de mirages
qui trouble 'horizon. L'auteur arpente ces franges incertaines du monde pour aller & la rencontre
des silhouettes qu'il devine au loin. Il nous fait partager sa méthode sensible et patiente, et nous
livre un récit d'une grande générosité qui nous conduit & la rencontre des personnages qui vivent
1a. Nous avons le sentiment que le film s'inscrit trés justement sous le parrainage de Robert Kramer
dont la sensibilité et le regard nous manque. Nous sommes heureux d'avoir lu un projet qui s'inscrit
dans ce sillon et emprunte symboliquement cette route one qui est une promesse de récits. Bravo a
Charles dont nous sommes impatients de découvrir le film.
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[Analyse Opinion Critique]

uelque parl en banlieue parisienne, une poignée de jeunes hommes passenl
une apres-midi ensoleillée en bas de leurs immenbles. Assis sur des chaises
plianles disposées sur une bande de vézélalion, a leurs aises. ils éconlenl
guelgues morceaus de musique. Au moment de choisir une chanson, I'un
d'eux prévienl les aulres de lendre Foreille @ cava élre du lourd. Quelgues
noles de piano el daccordéon el les voila emporlés dans le Lourbillon de
La Foule. Non. les plavlisls de banlicue ne sonl pas seulemenl remplies de
Booba ou de PNL, il peul arriver qu'Edith Pial s'v faufile el fasse son ellel. Anodine el
surprenante, la scéne, a lravers celle renconlre des jeunes de banliene el d'un monument de
la chanson populaire [rancaise, pourrail emblémaliser ce qui se lrouve an coear du dernier
[ilm d’Alice Diop, Nous. qui [ail Fouverture de la $3¢me édilion du Cinéma du Réel.
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Apres s'elre inléressée au rapporl a lFamour de qualre garcons de Seine-Sainl-Denis dans
Vers la “lendresse. aprés avoir posé sa caméra dans une salle de consullalion médicale
deslinée a recevoir des demandeurs d'asiles dans La Permanence, Alice Diop a élargi son
champ. Avee un remerciemenl adressé a Francois Maspero, Nous se donne comme un
hérilier cinémalogzraphique des Passagers du Roissy-Express, arpenlant un lerriloire qui
s'¢lend du nord an sud de la rézion parisienne, suivanl le rajel du RER B. Le [ilm esl ainsi
un recueil de scenes glanées sur le chemin, le monlage nous [aisanl passer de lieux en
personnagzes, de voix en visages, comme aulanl de micro-univers,

Sans se donner a priori daulre cadre quun racé lerroviaire, Alice Diop souslrail son récil a
la tyrannie du sujel el du découpage thémaligque. La cinéasle ne se conlenle pas daller
[ilmer des zones eéozraphiques souvenl ignorées. mais clle les monlre en méme lemps.,
réunissant a 'écran une diversilé qui [ail la gueslion du [ilm. En ellel, des jeunes el des
vieux, des rovalistes el une inlirmiére. des cilés elune [orél. commenl ca lienl ensemble.
commenl ca peul [aire un « nous » 7

Dans la vie comme an cinéma. il fandrail ¢lre nail pour penser qu'il suflil de parlager un
lerriloire pour [aire communanlé. De [ail, les premiéres séquences ¢lablissenl un

conlrasle :siapparail sur les quais du RER B une populalion laborieuse aux peanx colorées,
dans la hasiligue Sainl-Denis Fassislance qui rend hommagze a Louis XVT esl i la [ois blanche
de pean el de chevelure, La juxlaposilion ne suflil pas Loul & [ail pour produire un « nous ».,
SiAlice Diop parvienl a mellre les morceanx cole-a-cole sans que les opposilions ne
menacenl 'édilice densemble, cesl quelle lisse des rapports, el le lilm lienl sa consislance
de sa [acon de [aire jouer diflérents lermes @ Vous ne monlbre pas simplemenl un lerriloire el
ses occupants, mais relie le présent el le passé, la cinéasle el ceux gquielle [ilme.

Cela passe par un personnagze-clé : la soeur de la cinéasle, N'deve, infirmiére a domicile gui.
munie de son imposant lroussean. rend Lour 4 Lour visile 4 ses palienls agés. Une lemme
noire, « immigrée de seconde généralion =, qui prend soin el allénue la solilude des ainés
gui peuplent le lerriloire : le [ilm relalivise le grand saul gqu'il avail d’abord opéré en mellant
en perspeclive un migranl malien qui souhaile Lravailler, poinlant la mesquinerie des
Francais el de l'administralion, el de aulre les fideles noslalzigues priant a la basiligue
Sainl-Denis.

Un voisin vienl bien se plaindre du lapage noclurne dune palienle sur laguelle le trailement
ne [ail pas sullisamment ellel. indice d'une coexislence compliquée, mais la lournée de
I'inlirmiere dévoile des échanges quolidiens on la drolerie el les conlidences trouvenl lear
place enlre deux pigures. Cesl ainsi quune lemme, regard vil el verbe limpide. se mel a
raconler commenl elle est arrivée depuis sa Brelagne nalale pour suivre un garcon gqu'elle

« [réquenlail », avanl de linalemenl rencontrer un [alien. Apparemment lrés genlil. ce [ulur
mari, mais un peu radin. Pour une bonne raison, loulelois, puisquiil envovail une bonne
parlic de sa paie a sa [amille.

Celle hisloire nesl pas sans écho avec le coup de Gl gue le Malien passail plus 1ol a sa mére :
voila les époques el les individus reliés par un [il invisible. Si F'espace ne suflil pas. I'hisloire,
clle, peul relier les généralions entre elles. l'expérience passée des uns se reflélanl dans
Iexpérience présente des aulres. A colé des personnages donl les livees auront relenu les
noms. comme Louis NIV, il v a ceux donl les lrajecloires communes sonl aussi les
lemoignages de mouvemenls plus larges. donl les migralions successives fournissenl un
exemple.
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Avec ses arrels ala basilique Sainl-Denis el au Mémorial de la Shoah a Drancy, le [ilm
incorpore des élapes svmbaoliques, mais il sagil bien dassembler plulol que de hiérarchiser
o, la encore, d'opposer. La [acon donl Alice Diop s'empare de lespace du Mémorial, cadre
de maniére a [aire ressorlir les visages el les paroles des enlanls déporlés puis élargil a des
plans qui dévoilenl l'espace alenlour, esl représenlalive dun sonci darliculalion entre le
macro el le micro, I'hisloire monumentale el la mémoire individuelle, La basiligue comme le
Mémaorial apparaissenl dailleurs a la [ois eux-mémes comme des univers clos el sépareés de
lenr milien (chague sorlie mellanl en jen un contrasle en nous laisanl relrouver au dehors
des bruits el un mouvement absenl an-dedans). el comme des lieux inlégrés (les édifices
¢lanl loujours ressaisis dans leur milien urbain).

C'esl bien dans ce jen aulour de la coexislence, enlre écarl el relalion, que se lrame la
gueslion du « nous ». ELla cinéasle, par celle dislance relalive prise avec les lieux d’hisloire
olliciels. vise une [orme de mémaoire colleclive on chacun tronverail une place. Done la
réalisalrice comme les aulres.

u
L'inclusion de la cinéaste dans un film
intitulé « Nous » vient déjouer le caractere
un peu écrasant du titre, et elle rend le geste
particulierement beau.

u

Si N'deve estun personnage-clé, cestaussi guen elle se nouenl deux mouvements
conslilulils du film. une ouverture aux aulres el un relour sur soi. Car Ihistoire d'une
immigralion passée que la cinéasle el sa sceur enlendent de la bouche de la palienle esl
aussi pour elles une histoire familiere. familiale. Alice Diop inlervienl ainsi a plusicurs
reprises, dislillanl par louches une exploralion inlime qui parvienl a se méler
oreanigquement au récil el, au lien d'élre une addilion superllue, lui ajoule de la [oree el de la
nécessilé.

Sinsérant dans le monlage, plusicurs images lilmées par la cinéasle ou par sa sceur chargent
le [ilm de présences singulieres, [aisanl voir des bribes de vie, le pere raconlanl son déparl
du Sénégal el son arrivée en France. Mais I'évocalion des souvenirs des parenls disparus se
[ail dans un louchanl mélange dallection el de relenue, el la dimension personnelle se mel
an service du lablean d'ensemble : lorsguAlice Diop relale le moment o elle a di avouer a
son pére son sothail d'élre enlerrée en France el non au Sénégal. ¢'est'écarl enlre deux
sénéralions, la queslion du lien que chacun entrelienl au lerriloire, qui sexpriment.
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L'hisloire [amiliale nest guune hisloire parmi les aulres, donl la présence conlribue a
déplover en linesse. comme dissimulé dans la lrame des séquences, un jeu de miroir el
d'idenlilicalions croisées, Clesl ainsi que la cinéasle, loul en se relournanl sur son passé, va
¢ralemenl a la renconlre de 'écrivain Pierre Berzounioux qui a minulicusemenl consigné sa
propre hisloire dans ses Carnets, donnanl accés a une aulre vie.

Se souvenanl de sa mére a parlir de lavision dune femme qui, a des années de dislance,
emprunle un meme lransporl en commun a un méme horaire malinal, introduisant les
imazes de son pére a parlir de celles du quarlier oin il a véen ou du pare du Saussel gu'il
[réquentail assidumenl. Alice Diop opére un discrel parlage du lemps el de espace. Les
sanls enlre les images du passé el celles du présent. le jen des voix el des espaces lorsgue les
lexles de Bergounioux se [onl enlendre sur des images d'une banlicue pavillonnaire,
semblenl confronler la permanence des lieux a Faspecl lransiloire des exislences, comme si
la rézion enliére ¢lail une zare o chacun se croise el ne [ail que passer, sa présence ¢lanl
deslinée a elre remplacée par celle dun aulre.

Mais le film se construil anlanl avee celle dimension lransiloire que conlre elle, linllexion
du cinéma d’Alice Diop vers le journal lilmé élanl accompagnée de la grande obsession des
diarisles, la lulle conlre la disparilion. [1v a plusieurs manieres d'enlendre la conlidence de
la réalisalrice qui, alors quiapparaissent les Lloules premieres imagzes gquielle a lilmées,
monlranl son pére dans son lorement, dil quielles sonl sans doule la raison pour laguelle
clle a [ail ce film. D'un poinl de vue striclement (el trislement) professionnel. ces images
ollraienl sans doule une hase el une malicre inléressanle a conlronler a d'aulres images,
Loul en indiquant le lien que la cinéasle elle-meéme enlrelienl a un lerriloire, Mais ces
imagzes relienl aussi la démarche 4 une premicére impulsion inlime : cesl parce quielle a
ressenli le désir de conserver la trace de son pére qu'Alice Diop éprouve ézalement celui de
[ilmer les exislences des aulres. lonl aussi anodines en apparence, qui se déroulenl Loul
anlour — le désir darréler le passaze des lrains, ne serail-ce que le lemps dune image.

Linclusion de la cinéasle dans un [ilm inlilulé « Nous » ne relevail pas [orcément de
I'évidence : on aurail pu s’allendre a une lorme de mise en retrail de celle qui rezarde alin
de mieux donner avoir les aulres. Mais Iinclusion vienl en lail déjouer le caraclére un pen
¢erasanl du litre, el elle rend le zesle particulierement bean, 87l [allail de la méliance, sans
doule faudrail-il dailleurs plulol I'éprouver envers quicongque prélendrail ¢lablir un

« NOWIS » SANS €N Passer par un « je -, depuis une posture d'extériorilé. Il n'yv a pas ici d'ozil
divin descendu du ciel pour visiler le peuple. mais le « nous » construil par le film esl une
allaire de relalions qui concerne aussi celle qui se lrouve de Faulre colé de la caméra.

Alice Diop se révele ici comme Fun-e de ces précienx-ses cinéasles parvenanl a concilier la
riguenr de la [orme el une pralique vivanle du cinéma, privilégiant la souplesse el
I'inleraclion avec le réel a la rigidilé d'un disposilil, m'hésilanl pas. par exemple, a donner a
voir les lraces de son lournagze, a laire enlendre ses queslions el a apparailre a 'image,

Celle posilion, le [ail de pouvoir lenir sa propre place loul en se donnanl comme parlie dun
« nous », esl évidemmenl [acililée par le [ail de [ilmer un lerriloire en parlie familier. La
doucenr du regard porlé sur les zones périphérigques doil sans doule beaucoup a celle
[amiliarilé, loul comme la capacilé de ce rezard a en épouser le quolidien. Nous avons Lous
en Lele les images que la simple idée dun [ilm lourné anlour dun RER el de la hanliene
peuvenl convoquer : gquais bondés, zalére, délabremenl. ennui, violence - images donl fonl
provision les journalistes de élévision qui recouvrenl le réel en couvrant 'événemenl.
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Ces images, Alice Diop s’en lienl 4 distance pour donner a voir non pas de grands
évenemenls, non pas des scenes avanlvocalion a illuslrer el a servir un propos, mais des
momenls ordinaires o, comme dirail Georges Perec, inlra-ordinaires. lemps morls oi
passe la vie, ITva bien, au débul, des images de quai hondé, mais qui sonl F'occasion de saisir
desvisazes, des monvemenls - révélanl moins une « ralére » que des [ormes el des
allilndes.

ELil mv a peul-clre pas moins « représenlalils » que les plans monlrant la jeunesse de
hanlieue : ces lrois adolescenles disculanl le nez dans leurs porlables, ces jeunes garcons
jouant a glisser sur des carlons puis appliguant leur imaginaire sur des avions passanl an-
dessus des immeunbles. Plulal que de chercher a [aire dire quelque chose aux images el aux
personnagzes. Alice Diop se [ail le lémoin de leurs exislences, sapprochanl, avee les movens
lechniques du cinéma. d'un regard quelle porterail sur sa famille ou de celui que des
membres de sa [amille auraient porté sur elle.

Car il ne faul pas se lromper : si le ilm Lravaille, s°il élablil des rapporls, il le [ail sans
insislance. en mainlenanl les liens assez laches pour donner du jen a la pensée du
speclatenr, le mellre lui aussi an travail. Nous esl aulanl une allaire de relalions que de
regard. celui d’Alice Diop donnanl aux scénes une double valeur de guolidiennelé el de
presence.

On relrouve en ellel une qualilé dallenlion conlinue aux visages, aux gesles el aux milieux
qui [aisail déja la marque de ses précédents lilms el. comme dans Vers la lendresse. la
precision des cadrages sunil ici avee la chaleur de I'imagze. « Quelque chose dans Fair a celle
lransparence el ce zoiil du bonheur qui rend ma levre séche ». chanle la voix de Jean Ferral
a propos de sa France dans le sénérigue linal : la banliene d'Alice Diop a pour sa parl une
sorle de clarlé accueillanle, el ses nuils lendenl moins vers la morne grisaille gue vers
I'orangé. Celle lenue formelle n'esl pas gquun apparal : ¢’esl aussi par une élonnanle
doucenr, la beaulé de 'image el la (lnidilé du parcours construil par le lilm gu'un commun
se [ail senlir.

m
En prenant le parti de la coprésence plutot
que celui du discours. Alice Diop propose
simplement un changement de perspective.

]

Il ne serail pourtant pas élonnant quon adresse au [ilm une série d’éloges léniliantes on de
reproches acerbes, que les uns v voienl une illustralion du « vivre-ensemble » el que les
aulres le laxenl d'irénisme. Ou que 'on se gquestionne sur le [ail gu'un [lm inlitulé « Vous -
laisse oslensiblement de colé les inslilulions, gue Fon suggere ainsi quil ne se place pas an
hon endroil, pas la on ca se joue vraimenl. En prenant le parli de la coprésence plulol gque
celui du discours, le [ilm n'est efleclivemen! pas loul & [ail ont on Fallendrail, il estun pen
Lrop [roid pour les aclualilés brilantes. il ne fournil pas un trés bon combuslible ala
machine d’hyvslérisalion colleclive. Mais Alice Diop, en se placanl a dislance du champ
inslilutionnel, ne s'éloigne pas du poliligue, elle propose simplement un changemenl de
perspeclive. La coexislence de la diversilé a linlérieur du lilm ne nie pas les dillérences
sociales elles conllils réels, elle relance la gquestion des relations el la renvoie au speclaleur.
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Pour arriver i un « nous =, a une reconnaissance muluelle, il ne saurail v avoir de meilleur
poinl de déparl quun regard sur le réel. prenant acle de la coprésence des uns el des aulres
sur un Lerriloire 2 voila peul-élre le pari du lilm.

Sile plan des jeunes écoulant Edith Pial est si remarquable. ¢'esl qu'il condense le Lravail de
monlage. le geste de mellre cole-a-cole sans opposer. Mais Fabsence d'opposilion ne
signilie pas loul a [ail la réconciliation. Trichanl avec le suivi géographigue du RER B, le lilm
opére une boucle en nous faisanl pour linir retrouver des personnages découverls au débul,
mais pour nous révéler ce ne laissail pas deviner Fouverlure @ ils parlicipenl i une chasse a
COurre.

Alice Diop [ilme avec son allenlion habiluelle, ella chasse. d'une cerlaine manicre,
inlervienl comme un exemple de mémoire vivanle. Mais la scéne. aver ses personnages
allacheés a rejouer un riluel marqué par la hiérarchie sociale el visanl une mise & morl,
éveille un doule : elle renvoie aussi l'image dun espace ligé dans le Lemps, dans lequel Loul
nouvel arrivanl aurail du mal a trouver une place., a moins d'élre de la lamille - elil va un
soupcon dironie dans celle maniére gqu'a le lilm de revenir a son poinl de déparl.

Si, de mémoire en mémoire, se lisse une conlinuilé hislorigue qui laisse envisager un
commmun possible, encore faul-il que Fallachemenl an passé ne se relourne pas en rejel du
present el de la présence de cenx qui n'onl pas véeu la méme histoire. En plus de [aire
coexisler des individus dillérents, le lilm ne se conslruil pas pour rien a lravers la
coexislence de mouvements indissociables : relour sur soi el ouverlure aux aulres,
conservalion des Lraces el reconnaissance du Lransiloire. A la queslion du « nous » (el aux
déclarations sur le « séparalisme ») Alice Diop répond ici en cinéasle : par un arl du
monlage, non par un discours. La communaulé esl aussi une allaire de parlage de lemps el
despace. EL quand son exislence esl mise en doule dans le réel. le cinéma eslla pour la
donner a imaginer.

Nous dAlice Diop. production Athénaise, 2020.

Prix du Meilleur Film = Encounters a la Berlinale zo21 — Film d ouverture de la 43¢
c¢dition du Cinéma du Béel (du 12 an 21 mars zoz1).

Romain Lefebvre

CRITIQUE, CO-FONDATEUR DE LA REVUE « DEBORDEMENTS » ET CHARGE DE COURS A
LUMIVERSITE

118



ATOUBAA

atouba

Choisir notre libération : entretien avec Rosine Mbakam

La derniére scéne de Les Pridres de Delphine montre Delphine coiffant Rosine. Les deux femmes partagent 'un de ces
nombreux moments privilégiés qui ont posé les bases de leur amitié. La voix de Rosine habille la scéne, et fait son
propre mea-culpa : le film existe parce qu'elle a enfin pu voir Delphine dans toute son entiéreté, passant au-deli des
idées préconcues qu'elle a longtemps associées aux femmes au parcours similaire. Pour la cinéaste camerounaise,
cest également une maniére de clarifier son propos politique - il y est aussi question de ce joug patriarcal et colonial
qui conditionne les vies des femmes de ses films, 1 planait déja au dessus de sa mére dans Les dewx visages d'une

femme Bamiléké et au dessus de Sabine dans Chez Jolie Coiffure.

Diffusé en avant-premiére lors de la 43éme édition du festival international du film documentaire Cinéma du Réel,
Les priéres de Delphine de Rosine Mfetgo Mbakam a remporté le prix du jury des jeunes. A l'occasion de cette

premiére diffusion mondiale, je me suis entretenue avec la réalisatrice pour discuter des liens entre ses trois

premiers films et de sa quéte d'un cinéma de libération,.
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Les Priéres de Delphine a été filmé entre 2014 et 2015. C'est le premier film documentaire sur legquel vous avez

travaillé, mais il ne sera que le troisiéme dans votre filmographie. Pourquoi le sortir aujourdhui ?

Au moment ol je 'ai tourné, je pense que je n'avais pas la maturité nécessaire pour aborder cette matiére, pour
aborder toute la complexité de 'histoire de Delphine, et le faire de maniére juste. J'avais fait une premiére version
du montage, et javais alors réalisé que je m'étais un peu approprié son histoire. Le film racontait ma colére du
moment. A ce moment 1, je faisais une école de cinéma en Belgique ol jétais la seule noire et je vivais un peu de
discrimination. ['étais en colére, et j'avais ce témoignage de Delphine qui était également traversée par cette
discrimination, ce patriarcat. ['exprimais ma colére i travers son histoire, et je ne lui laissais pas la possibilité de se

raconter simplement dans sa singularité.

En revoyant le film, je me suis dit que ce n'tait pas du tout le cinéma que javais envie de faire, J'ai donc pris le
temps et j'ai fait Les Dewx Visages d'une fernme bamiléké puis Chez Jolie Coiffure. Cela m'a permis non seulement
dexprimer des choses que javais envie dexprimer a lépoque, mais aussi de prendre de la distance par rapport a ce

que javais véeu a I'école, par rapport i Ihistoire de Delphine, ot d'y arriver de maniére plus apaisée.

Vos films sont trés intimes. Les femmes que vous documentez, vous les connaissez : votre mére et ses soeurs,
Sabine votre coiffeuse, et Delphine que vous connaissez également depuis votre arrivée en Belgique. Est-ce qu'on

peut dire gue vos films sont aussi une maniére de retracer en filigrane votre propre cheminement #

Lenvie d'un film vient de quelque chose de personnel, c'est-d-dire un questionnement, ou un sentiment que jai
envie d'interroger, auquel je veux me confronter, Par exemple, dans Les Deux Visages, je voulais retourner [au
Cameroun], juste savoir si aprés mon départ et tout ce que j'avais appris en Belgique j'arriverais & retrouver ma place.
Selon un adage bamiléké, « il est compliqué de poser cerfaines questions & ses parents », et je voulais justement
confronter cette barriére du respect et parler & ma mére en tant que femme. Partir m'avait permis de devenir
maman el femme, comme elle, et je trouvais que Javais maintenant la legitimité de lui poser cerlaines questions.
Done cela part toujours d'un sentiment ou dune envie de me confronter a quelque chose de personnel. Le but n'est
pas de faire un film sur moi, mais de partir de questionnements et de sentiments personnels que je confronte avec
des personnes précises, qui vont peut-8tre m'aider & mieux comprendre ce que je ressens, ce que je cherche a

confronter, voire me fournir des réponses,

Pareil avee Chez Jolie Coiffure, que j'ai tourné dans une galerie en Belgique proche de mon école de cinéma en
Belgique. A chaque fois que je traversais cette galerie, je me sentais triss mal i laise. Et je me disais alors : « Mais ces
filles viennent pour certaines du méme quartier populaire que moi, pourguoi je me sens mal 4 aise ¥ Je devrais me senfir
bign [, mais pourquoi fe me sens mal d U'aise 7 » Et je me suis rendue compte en filmant dans ce salon de coiffure que
je me positionnais du mauvais coté, Je les regardais comme le font les touristes, et javais ce sentiment de mal-étre et
de malaise parce que je n'avais pas ma place dans la galerie. Quand j'ai commencé a filmer dans le salon, et que je

n'ai plus eu ce sentiment 13, jai compris pourquoi.
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C'est la méme chose avec Delphine. Elle me permet dexprimer une culpabilité, Parce que bien qu'ayant grandi dans
les mémes quartiers populaires qu'elle [au Cameroun)], j'étais entourée par ma famille, par mes parents, qui
veillaient sur moi. lls me disaient justement : « si tu veux t'en sortir, ne fréquente pas ce genre de filles », J'ai grandi
avec cette idée : en les mettant & distance parce que je ne connaissais pas toute leur histoire, Je voyais juste ce qui
était apparent et je les jugeais. Delphine m'a donné accés & son histoire, elle m'a permis de réaliser que je ne pouvais
pas réduire les gens & un élément. Une personne ne se résume pas & un acte, i un seul élément, c'est une multitude
de choses. Et c'est ce que je montre dans le film avec Delphine. J'y exprime aussi ma culpabilité, parce que j'ai
enfermé Delphine dans des stéréotypes qui viennent de la maniére dont on m'a appris a la regarder. Clest pourquoi
jai dit construire ma propre relation avee Delphine : une amitié comme je voulais, en laissant tomber tous ces

stéréotypes of cette céeité,

Jaimerais qu'on parle des lieux ol vous filmer vos documentaires. Le premier est filmé entiérement au
Cameroun, le deuxiéme en Belgique, le troisiéme aussi, sauf que les récits de Delphine nous font osciller entre
les deux pays tout en les liant. C'est une femme qui a été victime de la société patriarcale camerounaise et qui
pensait pouveir y échapper en « partant », mais se retrouve face a des réalités similaires en Belgique. Clest
impaortant pour vous de briser cette idée qu'il existe cet « ailleurs » occidental qui serait fonciérement meilleur

que celui du « pays » ?

Pour moi, toutes ces idées et tous ces schémas de pensée nous viennent de la colonisation. La maniére dont on voit
I'Europe, c'est la maniére dont les stratégies coloniales veulent qu'on regarde 'Europe : comme étant l'endroit oo on
va s'épanouir, l'endroit ol tout est bien, l'endroit ol on s'en sort. La domination tient aussi de cette fascination la.
Done cet ailleurs fonctionne bien dans cette stratégie coloniale, parce qu'on estime alors que notre libération

viendra de la-bas.

Delphine a pensé que la libération viendrait de la-bas, tout comme je le pensais quand je suis allée étudier en
Belgique. I'estimais que japprendrai mieux a raconter des histoires en allant faire une école européenne, comme
beaucoup de gens. On pense qu'en allant faire une école européenne on aura plus de crédit, plus de reconnaissance,
alors que c'est loin d¥tre vrai, Clest une construction. Clest parce qu'il v a quelque chose en nous, ce complexe, quion
regarde toujours vers cet ailleurs. Et justement, dans la construction du film, je reviens toujours i ce sujet. J'essaye
de dire que la libération dépend de nous, tout comme la déconstruction de ces idées. Mon cinéma est basé la-dessus

: c'est un cinéma de libération.

Clest par exemple ma mére qui vend dans un marché 4 Yaoundé et qui parle politique, alors qu'elle n'en serail pas
capable selon les représentations habituelles des femmes africaines comme elle. Mais elle parle politique avec ses
termes, et c'est une maniére de se décoloniser. Delphine aussi le dit dans le film, elle dit : « je n'ai peut-8tre pas lu tous
les livres des bibliothéques, fe n'ai peut-8tre pas fait ci ou ¢a, mais jai une intelligence, une intelligence humaine que
persenne ne peut m'enlever. Une intellipence humaine qu'on ne trowvera pas dans ces livres », Done pour moei cet ailleurs

la, je le déconstruis en disant qu'il n'est rien. Delphine le dit aussi. Elle met a nu cet « eldorado ».

Jaimerais aussi que vous me parliez du choix de la filmer dans une scule piéce, qui prend dailleurs la forme
d'une « autre » prison i mesure qu'on lentend parler. Chez Jolie Coiffure se déroule aussi dans le méme lieu (le

salon de Sabine).

On parle de confinement aujourd’hui, mais il v a une partie de la population qui vit en confinement tout le temps. 11
y a les immigrés qui vivent confinés, il y a les sans-papiers qui vivent confinés, dans des espaces et des licux

justement bien cheisis pour ne pas sexposer.
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Sabine, son salon de coiffure, c'est le seul espace ou elle peut s'exprimer librement. En dehors de ce salon, elle est
en représentation. Pareil pour Delphine : son i, sa chambre, c'est le seul espace on elle peut dire voila ce que je
suis, parce quand elle sort elle se retrouve face a ce que la société veut gu'elle soit. Sabine, quand elle sort de son

salon, elle prétend étre libre alors qu'elle est sans-papiers : elle est en représentation.

Dans Les Dewx Visages, je filme les paysages, plein de choses... je voulais montrer des étres qui évoluent dans des
espaces de liberté, mais qui, en Europe, restent enfermés dans des espaces trés réduits et quon réduit a ces licux.
Omn dit « aller dans le quartier africain » comme 5i ce n'élait que 12 quon pouvail rencontrer des Alricains, par
exemple. Le huis clos que je montre est done effeclivement une sorte de prison, parce qu'on les réduit a ces espaces

et c'est comme si elles ne pouvaient pas étre autre chose.,

« et au final, ces espaces prennent une autre dimension quand on les entend, quand on les regarde. Et quand

elles parlent, on voit toute la multidimensionnalité qui peut exister méme dans ces espaces restreints.

Tout 4 fait.

11 y a cette scéne du mirvir qui revient souvent dans vos films. Dans Les Deux Visages, on voit volre mére devant
son mirair. Sabine aussi passe du temps devant le sien, et Delphine également. ['aimerais faire un paralléle avee
ce que vous avez dit plus tét sur la capacité de ces femmes & comprendre et i décrire leur condition avec leurs
propres mots. Vous ne parlez jamais pour elles. En tant que réalisatrice africaine et qui se décrit comme telle,

cette scéne vous semble importante voire indispensable ?

Oui. Cest une maniére de dire que ma représentation m'appartient et que personne ne peut la définir. Ce que je suis,
ce que je représente, seule moi peut le définir, personne ne peut me définir mieux que moi-méme, Quand ma mére
sappréte devant son miroir, la fermme quelle est, elle seule peut me la donner. Moi-méme, en tant que réalisatrice,

je ne peux pas la saisir,

C'est aussi une maniére différente de raconter des histoires, car ce qu'on nous apprend en école de cinéma, c'est de
savoir ce quion a envie de raconter, d%tre certain... Sauf qu'on n'est pas toujours certain de ce qu'on a envie de
raconter. Mais en tant que réalisatrice, on doit garder le pouvoir et faire comme 5i on savait. Dans ces moments-la, je
me dis que ce que jarrive a saisir et a raconter de ces trois femmes, cest ce quelles veulent bien me donner. Je ne

peux pas y avoir accés, le spectateur ne peut pas y avoir accis si elles ne nous donnent rien.

Pour moi, c'est aussi une maniére de me dire que le cinéma que je fais mappartient. La responsabilité du cinéma
que j'ai envie de faire miappartient et c'est & moi d'aller trouver les moyens de faire ce cinéma 14, Ft clest 4 chacune

d'entre nous daller chercher comment on veut se représenter, comment on veut saffirmer.

De toutes les femmes que vous avez filmées, Delphine est une des plus expressives, C'est celle gui dit vouloir que
son histoire soit connue, et c'est aussi celle qui arrive & « l'implosion », du moins l'implosion « filmée ». Quelle

importance a cette seéne — peut-étre en relation i vos deux premiers films ?

Ce moment arrive 14, parce gque je ne pense pas que ces [ilms-14 soient un hasard. Parce que cela permet de dire que
I'implosion quon a Vhabitude de voir dans les films deuropéens qui filment PAfrique, c'est une implosion qui
demande de l'aide, et li ce n'est pas le cas. Delphine se purifie. Cette séquence est une sorte de purification dont elle

n'en sort pas en se disant « mon secours viendra de telle institution », elle se dit « mon secours viendra de moi »,
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Pour moi, c'est trés parlant, parce que je suis venue ici en me disant naivement — colonisée comme j'étais — que
jallais apprendre a raconter des histoires ici. Et elle me dit aussi & moi que mon cinéma ne viendra pas de
quelqu'un, qu'il viendra de moi et d'ol je viens, c'est-a-dire le Cameroun et pas ailleurs. Pour moi ¢'est une séquence
trés importante, parce qu'en tant que camerounaise ou africaine, cela devrait nous ramener 4 ce qui est essentiel

pour nous. Devons-nous a chague fois nous définir a travers 'Burope ou bien nous définir a travers ce qui nous
constitue ?

Entratiens déconfings : récits politiques de la jeunesse dile-de-Frence
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Cinéma du réel 2021: Le festival ouvre
ses portes en ligne

5, Le cingéma du réel devr

endra du 12 au 21 mars en ligne juste ici .

124



ATTRACTIVE

Paralleélement et & démarche moins introspective aque la précédents, la
programmation Front(s) Populaire(s) - 4 quoi servent les citoyens ? nous propose & travers
six regards de se poser la question: « A quoi servent les citoyens ? ». Une question capitale
en vue de la crise gue 'humanité traverse. Le Covid-19 a bousculé nos habitudes, mais
aussi nos certitudes sur le monde politique, d'ol 'urgence de questionner le rale et |a force
du citoyen dans le monde de maintenant et d'aprés.

Enfin, avec FPrermigre fenstre, decouvrez jci 12 courts-metrages de realisatrices et
realisateurs émergents et cela jusgu'au 31 mars sur Mediapart. On vous laisse parcourir la
programmation compléte est disponible sur le site : https://www.cinemadureelaorg/ . A
noter gue la séance est 4 3 euros et la journée & 8 euros et gue pour les etudiants, l'offre

est assez conséguente puisgue le pass complet est 4 seulernent 15 euros.

n a hate de vivre le festival avec vous |
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mars 18 - 7 min de lecture

"Premieére Fenétre", Festival Cinéma
du réel

En 2020, suite & la crise sanitaire la 4Z2e edition du cinéma du reel, rendez-vous
international du documentaire a &té annulé et une partie des films sélectionnés étaient
disponible sur la plateforme Ténk, Festival Scope pour l'international et Universcing pour
les films hors compétition et une selection de l'edition 2019 ainsi gque des anneses
precedentes. Malgre la crise, les jurés se sont reunis virtuellement et ont délibére pour
remettre leurs prix. Cette annee, pour la 43e edition, propose une forme specifiqus,
fadératrice et augmentee du festival avec la plateforme C

La catégorie “Premiére Fenétre” du festival du Cingma du reel permet de mettre en avant
deux pans du cinema davantage "meconnus” gque les autres, & savoir les courts-metrages
et les nouveaux réalisateurrices. Mettant en avant ce format cinématographique peu
present dans nos salles, le court-metrage permet a de jeunes cineastes d'exprimer leurs
talents artistiques naissants et 'équipe dattractive voulait mettre a 'honneur ces films qui
meritent d'étre vus, connus, reconnus, et gue vous pouvez par ailleurs retrouver en vous
abonnant a Mediapart

I tried to shout with them,
Mafiseh Moshashaeh (2020, Iran/France, 10 min)

Nafiseh Moshashaeh est une etudiante dart & Strasbourg. Native d'lsraél, elle nous offre
son point de vue et son ressenti sur les gréves de decembre 2019 en France. Ce roman-
photo couvre la mobilisation des travailleurs de l'art: ['Art en greve & Strasbourg. La
réalisatrice entreméle ces manifestations avec des archives du mouvernent vert de son
pays natal ayant pris place @ ans auparavant contre I'glection présidentielle. Perdue entre
son passe et son present politique et sociale, la jeune femme met en image la peur, le
stress et le doute en accompagnant ses photos d'un ton de voix désincarme. [ tried to
shout with them témoigne de la difficulte a s'integrer dans la societeé francaise en tant
gu'etudiante travailleuse quand on est confronté a la barriere de la langue, a

l'individualisme en plus des crises sociales et politiques.
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Joséphine Jouannais aime osci
musée national de 'histoire
et Ibra, actuellerment & Pa

er entre documentaire et fiction. En partenariat avec le
de l'immigration, tout au long de ce film nous suivons Dennis
erme dans l'attente d'une réponse de demande d'asile. Un jour,
Ibra disparait et Dennis part & sa recherche. Il guestionne la population locale, trés
attachée a Sainte Rosalie, patronne de Palerme. Les échanges sont pogtiques et
touchants. Un soir Dennis retrouve |bra qui se serait caché suite a4 un réve tragique...
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Sainuu?
Anouk Maupu (2020, Suisse/Mongolie, 29 min)

Ce court métrage aborde les guestionnements du nomadisme dans une socigté
globalisée. Une courte immersion dans la culture mongole & travers une enfilade de
portraits d'adolescentes originaires de Khatgal, un village au nord de la Mongolie. Agées de
13 4 18 ans, ces regards d'adolescentes nous laissent entrevoir le portrait d'un pays en
pleine mutation. Les coulisses de la génération Tik Tok, de la circulation dimages, de la
pratigue documentaire et des relations a distance.

Tilleen, le débile et le génie,

Ugo Simon (2021, France, 23 min)

Dans la Médina de Dakar, Ugo Simon tente de dresser le portrait de 'artiste Pape Diop. Ce
génie de l'art de rue parséme ses ceuvres dans la ville sur des contreplaqués. Modboye, un
admirateur de Diop, collectionne ses creations et nous livre également ses archives
personnelles.
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Les Maisons de sable,
Clara Bensoussan (2020, France, 25 min)

Ce film de Clara Bensoussan, plein de poesie et de nostalgie, nous livre avec intimite les
temoignages de la realisatrice et de son entourage sur les relations amicales : les amities
a distance, épistolaires, téléphonigues... Les amitiés qui durent, mais aussi celles qui
cessent. Un court-métrage touchant qui aborde avec beaucoup de justesse les relations
humaines.

Diane,
Ludovic Hadjeras (2020, France, 16 min)

Munie d'une tenue de camouflage et de raguette Diane trague. Ludovic Hadjeras utilise
une large palette de dispositifs, mélant paysage virtuel et paysage réel pour mettre en
scene sa protagoniste qui semble étre sur la bonne piste.
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Nuisibles,
Paolo Jacob (2020, France, 36 min)

Dans la fable de La Fontaine, le corbeau est une victime honteuse et confuse. Dans
Nuisible c'est Fanny et Olivier qui se retrouvent sous la pression permanente des corbeaux
recalcitrants. Du matin au soir, le duo n'a pas d'autre choix gue de les traquer pour proteger
leurs champs de Mais et de devenir des épouvantails ambulants.

L’Annonce,
Denis Liakhov (2021, France, 7 min)

A travers ce film, Denis Liakov réalise la prouesse de nous en dire beaucoup sur sa relation
mére-fils en un temps pourtant trés court (7 minutes). Rythmé par un appel téléphonique,
une conversation entre eux, sur un sujet visiblement sensible et tabou, “l'annonce” de (la
séropositivité et de 'homosexualité de) Denis Liakhov a ses parents n'est jamais nommeée
par les mots, mais elle est comprise avec subtilité par les images. La confession,
initialeament celle du fils 4 sa famille, devient ici celle de la mare, son ressenti sur la
situation, son avis, et une belle déclaration damour matriarcale dans toute la maladresse
et l'imperfection gu'elle peut représenter.
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Wadi Jhannam - La vallée de enfer,
Zoé Filloux (2020, France, 33 min)

Zoe Filloux nous emmeéne avec elle, par I'intermédiaire de sa caméra avec un effet parfois
“ermbarque” ou “direct”, a decouvrir le guotidien de Wadi Jhannam, un botaniste. Exercant
son metier dans des endroits “interdits” en theéorie a la population, il se confronte alors
regulierement a I'Etat libanais, & son armée, révélant ainsi la situation politigue tendue de
ce pays. Ce périple nous montre alors l'opposition entre I'Homme qui dédie sa vie a I'étude
des secrets de la nature, fervent défenseur de 'environnement qui part a sa rencontre, et
'Homme qui voit ses lieux comme des territoires delimités, des proprietés privées qui ne
faut fouler sous aucun prétexte.
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C'est ainsi qu'on va vers I été,
Calypso Baquey (2020, France, 36 min)

Cest ainsi quon va vers 1'8té est un docurnentaire intimiste dans lequel la réalisatrice,
Calypso Baguey, se met 4 nue devant son spectateur, filmant sa meére Jacqueline
souffrant de handicap. La jeune cineaste met en lumiere celle gui accompagne cette
famille dans ce quotidien, Kani, une personne d'une humanite emouvante qui dedie sa vie
4 s'ococuper des autres avec beaucoup de patience et de douceur. Un trio touchant gui
nous offre une parcelle de leurs vies.

B O\ TR

-

Tony,

Alexandra Simpson (2019, Suisse, 7 min)

Docu-fiction & base de found footage, la réalisation dAlexandra Simpson se sert des
images des cameras de surveillance de plusieurs grandes surfaces, interieures et
extérieures, pour imaginer les pensées d'un homme etrange, marginal, gui ére au milieu
des rayons. La voix off qu'on imagine étre celle du protagoniste, donne alors une histoire a
cet "inconnu” du supermarche, que nous avons tous degja rencontré d'une certaine

maniére dans notre vie.
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I De notre chanson preferea I

Portrait d'un groupe de millenials, Les Etoiles donne la parole & de jeunes adolescent.es
qui partagent leurs quotidiens, leurs amities, leurs réves et leurs ambitions. Entre les
lignes de leurs témoignages, les confessions des uns et des autres nous permettent de

es rapports gu'ils entretiennent avec leur propre
a mondialisation, et des

mieux comprendre et de constater
image, en particulier celle virtuelle, a 'gre des réseaux sociaux, de
nouvelles technologies. Révant de devenir des etoiles montantes, ces jeunes
protagonistes sont avant tout des passionnés (de musigue, danse, dessin, chant ou
majorette..), des personnalités affirmées, des adolescents réveurs dont les réves

sadaptent simplement au monde dans lequel ils évoluent.

133



ATTRACTIVE

Le coup de cceur de Léa

Le court métrage de Joséphine Jouannais est sans aucun doute mon coup de coeur de la
section premiére fenétre de cette 43e édition du Festival du Cinéma du Réel. Le jeu des
limites entre fiction et réalité que nous avions egalement apprécie dans son court metrage
Elezioni (2018), est une fois de plus trés réussi.

Dés l'ouverture le ton est donnég, la puissance des saints regne sur Palerme, Sainte Rosalie
est la patronne. Dennis et lbra sont a Palerme sans vraiment savoir ce que le deastin leur
reserve. Pour etouffer les angoisses d'un avenir incertain, ils conversent, dansent et se
baladent... Un jour lbra disparait, Dennis part 4 sa recherche et guestionne les locaux. Le
jeune homme est sceptigue face aux réponses: |bra aurait réaliseé des réves et cause des
miracles. Dennis préfére continuer ses recherches et rencontre alors un local assez
particulier.

Ce court metrage questionne le rapport a la religion et a la liberté. Comment se liberer
d'une souffrance ou encore chaisir son lieu de vie? Des questionnements existentiels et
une decouverte de soi pouvant faire écho a tous.tes amenes avec une grandes douceur.

Le coup de cceur de Clémence

es Maisons de sable, de Clara Bensoussan (2020, France, 25 min)

Mon coup de coeur parmi ses realisations prometteuses est le court-métrage de Clara
Bensoussan, Les Maisons de sable. Avec une grande sensibilite, la réalisatrice aborde les
relations amicales, les décortique sous tous les angles qu'slles peuvent comporter - les
amities du passé, les amitiés qui continuent d'exister par l'intermédiaire d'une lettre, d'un
coup de telephane, mais egalement les ruptures amicales qui prennent parfois des allures

aux ruptures amoureuses plongeant les victimes de celles-ci dans un abime sans fin.

La rupture amicale se témoigne par un appel sans réponse, le son du téléphone ou de Ia
messagerie vocale qui tourne en boucle. Pour surmonter cette cassure, on cherche des
bribes de souvenirs, gue ce soit dans les vidéos oubliges que l'on visionne & nouveau, dans
les vieux messages et conversations virtuelles que l'on fouille . Cette errance nous améne
a nous questionner sur les manigres de dépasser notre chagrin, en essayant par exemple
d'interpreter les actions - ou plutdt dans ce cas l'inaction, de nos anciens compagnons de
vie.
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La réalisatrice se demande alors les significations du silence, et elle interroge son
entourage sur le sujet - est-il un moyen de déjouer la confrontation, le deéfinitif, l'aspect
officiel de la rupture ? Permet-il la possibilité de le briser pour retourner sur nos pas et
renouer I'amitié 7 Et puis, aprés tout, pourguoi briser une amitig, pourguoi partir sans se
retourner, sans donner de nouvelles 7 Les raisons sont-elles les mémes qu'en amour... |a
peur de 'engagement, de la perte, de I'abandon ?

Ses guestionnements a 'ére d'une géneration gqui noue des amities eparses aux quatres
coins du monde, des amitiés gui subsistent que par l'intermediaire de nos mobiles ou de

Nos réseaux sociaux, sont nouveaux et universels, et Clara Bensoussan a su les abordant
avec poesie dans son ceuvre.

Redigé par Clémence Petitqueux-Lalo et Léa Picguart.
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allractive
mars 22 - 2 min de lgcture

Palmares - 43e édition du Cinéma du
réel

Le festival du Cinéma du Réel a rendu son verdict ce dimanche 21 mars en decernant ses
difféerents prix | Pour cette occasion, attractive vous a fait un résume du palmarés mais
vous pouvez trouver le détails de ses prix sur le du festival.

Vous pouvez egalement lire ou relire 'article d'attractive sur la section
du festival.

PALMARES 2021

Le Jury

Réarni Bonhomme (Directeur du Festival de Marrakech et des Aleliss de Afas)

Hassen Ferhani [cingaste

Juruna Mallon (réalisateur ot sound desigrer)

Laetitia Moreau (cineasta)

« Yolande Zauberman (cinsasts)

Grand Prix Cinéma du réel
THE INHERITAMCE. de Ephraim Az

¥, E 100 mrir

Prix international de la SCAM
DDORIKD, de Yoichiro Okutani

2020 / Japon, Etats-Unis, France [ 114 min
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Prix de I'Institut Frangais - Louis Marcorelles

LETAT DES LIEUX SERA DRESSE A OMZE HEURES EN PRESENCE DE LA FEMME DU
POETE, de Martin Verdet

202 [ France / 42 min

Prix de la Musique Originale (SACEM)

ROCE BOTTOM RISER, de Fern Silva - Musigue originale de Sergei Icherepin & Lea
Bertucci

20 [ Etats-Unis / 70 min

COURTS METRAGES & PREMIERS FILMS

Le Jury

= Falma Chérif ([cimeaste)

« [Elisabeth Franck-Dumas (critique)
= Damien Manival [cincaste)

« Cathering Millet (auteurs)

= Michaeal Wahrmann [productaur, cingaste)

Prix Loridan-lvens-CNAP
FEAST, che Tirn Leyendekker
2021 f Pays-Bas [ 84 min

Mention speciale &
DEAR HACKER, de Alice Lenay
2021/ France / 40 min

Prix du court métrage
RANDOM PATROL, de Yohan GGuignard
20/ France [/ A0 min

Mention spéciale a
MIGHTVIZION, de Clara Claus
202 f France / 37 min

Prix du court métrage Ténk
UM MAL S0US 50N BRAS. de Marie Ward
2021 f France / 16 min
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PRIX DECERNE PAR LE JURY DES JEUNES

Le Jury

= Agathe Arnaud (2tudiante)
= Pierre Gaudron (studhant)
« Antonius Ghosn (etudiant)
= Rosa Hirgorom (étudiants)
= Antony Labiod (@tudiant)
» Barbara Perin [2tudiante}
« Sophie Bredier (cingasial

Prix des Jeunes - Cinéma du réel
LES PRIERES DE DELPHINE, de Rosine Mbakam
2021 / Belgigue, Camenoun / 90 min

Mention spéciale
TAMING THE GARDEN, tie Saloma Jashi
2021/ Suissa, Allemagne, Géargle / 92 min

PRIX DECERNE PAR LE JURY DES BIBLIOTHEQUES

Le Jury

= Fabrice Ballery (bibliothecara)

+ Guénaslie Slanoski (bitlothécaire)
= Christophe Thomas (ksbliothécalrs)
= Simone Bitton (cindaste)

Prix des bibliothéques
LAMDSCAPES OF RESISTAMCE, de Marta Popivoda
2021 / France, Serble, Allamagne / 95 min

PRIX DECERNE PAR LE JURY DU
PATRIMOINE CULTUREL IMMATERIEL

Le JI.II'}"
= Valérie Perles [ethnologue &t conservatrice, chargée de mission ethnologie et
patrimoina cultural immateriel au ministére de fa Culture)

= Damien Mottier lanthropologue et cindaste, maitre de conférences a luniversite
Parts-Mantarre)

= Thomas Mouzard (anthropologus, chamgé de mission ethnologle et patrimaoing
cutturel Immatérial au ministéme de la Culture)
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Prix du Patrimoine culturel immatériel
ODORIKD, die Yoichiro Ckutani
2020 ¢ Japor, Etats-Uniz, France / 114 min

AUTRES PRIX

PRIX DU PUBLIC PREMIERE FENETRE
Vioies des internawtes lors de la diffusion des films sur Madianan
WADE JHANHAM (La vallde de l'enfer), de Zoe Fillousx

2020 / France [ 23 min

COUP DE CCEUR STUDIO ORLANDO

Studio Orando, partename du festval.
ICI BRAZZA do Antoina Boutnt (Franco)

PRIX ROUTE ONE / DOC

L Jury - Riédgis Sauder, Alice Guilbaud, Loy Khvostenks, Eva Markovite, Guilkaume
Hasaart

MORGAMNE. de Chares Morsau-Boitesy
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J3 B 11/03/2021

Le Reel en ligne!

Aprés son edition 2020 annulée, ce sera de facon dematérialisée que la vitrine
annuelle de la production documentaire mondiale sera accessible, du 12 au 21
mars. Nous y reviendrons dans le deétail ultérieurement..

Cesl le retour de Cinema du reel, le festival international du film documentaire qui. pour sa 43 edition,
proposera ses selections en ligne sur sa plateforme Canalresl, a parlir de son ouverlure ce jeudi sair,
incluant la presentalion du nouveau long metrage de lexcellente Alice Diop, Nous (une seance sur
invitation et réservation). EL ensuile, place aux competlitions, inlernationale el francaise, melant comme a
'habitude les differentes durees.
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Une dizaine de courts seront ainsi en lice pour linternationale, depuis les 7 minutes de The fand S of
Lives de Kevin Jerome Anderson (Elats-Unis) jusqu'aux 30 des moyens melrages Armour de Sandro
Agular (Portugal/Canada, photo ci-dessus) ou earthearthearth de Daichi Sailo (Canadal Du cole de la
production hexagonale, on decouvrira une dizaine d'ceuvres de 60 minutes ou moins, ou l'on retrouvera
entre aulres les noms de Pascale Bodel (Baleh-baleh), Jean-Claude Rousseau (Un mende flottant. pholo
ci-dessous) ou encore Virgil Vernier (Kindertotenlieder)

Lannonce du palmaras sera effectuge le samedi 20 mars el il aura aussi elé possible auparavant d'assister
a gquelques seances speciales de choix, par exemple celle de Ziyara, |2 dernier ne de Simone Bilton. Une
section "Premiere fenetre” nous interesse en oulre Loul particulierement car, concue en partenariat avec

! . elle reunit une guinzaine de films courls correspondant aux lout premiers gestes
documentaires de jeunes gens en siluation d'apprentissage ou non, etudiants d'école d'arl, de section
cinema a luniversite, d'ateliers de realisalion divers ou fabriques hors de toule structure. La plateforme

: sera egalement associee a ce volel

Enfin, un consequent focus dedie a linclassable Pierre Creton el une programmation speciale "Cingasles
en son jardin® proposent a leur Lour de nombreuses ceuvras courtes, Avec des rencontres a suivre, le
programme est en un mot pantagruelique et lon pourra passer ses journses devanl son ecran

d'ordinateur sans les voir s'ecouler, justement | Ou guand le virluel rencontre le resl.

Christophe Chauville
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// RETOUR AUX ACTUS

30/03/2021 f ’

Cinéma du réel 2021 : retour sur la compétition
francaise

La 43e édition de Cinéma du réel, qui se déroulait cette année intégralement
en ligne, s'est terminée le dimanche 21 mars. Focus sur la sélection francaise a
travers un bouquet de six films courts présentés en premiére mondiale.

Six ceuvres comme autant d'altentions fortes et délicates portées a une multiplicité de territoires et états
de notre monde, chacun de ces gestes venant redonner vie a des voix élouffées, briser des digues ou
bousculer la fourmiliére endormie de nos imaginations isolées.

On doit surement Un mal sous son bras (photo ci-dessous), récompensé par le Prix du court métrage
Tenk, ala double nationalité de la cingaste franco-libanaise Marie Ward. Au fil de séjours réguliers a
Beyrouth, elle est saisie par la domination de linfluence européenne et leffacement de pans entiers des
meeurs arabes. Son film révéle le théme de lamour entre hormmees, acceptée a lorigine par Llslam avant
d'étre condamné par les chrétiens.

Conte onirique narré via une voix off érudite, il réunit un groupe d'hommes dans une forét sombre pour
s'adonner a un temps érotique. La séquence esquisse comme un rituel de restauration de ces figvres
eteintes. De superbes gravures ottomanes du XiXe siecle, extraites de louvrage Islamic Homosexualities,
ponctuent leurs ébats. Une démarche de renversement transgressive est ici a losuvre pour ressusciter
cel héritage, tel un carnaval ol les corps seraient nus et emmeéles.
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.

Dans Silabario (photo de bandeau) - en francais : "syllabaire”, petit manuel pour apprendre a lire -, Marine
de Contes s'intéresse a une autre forme d'héritage en voie de disparition : le Silbo, un langage siffle
pratique par les habitants de lile de la Gomera, aux Canaries (egalement moteur de lintrigue des Sifleurs
de Corneliu Porumboiu en 2019).

Dans une premigre partie, la cingaste installe dans ses cadres des paysages exoliques el célestes, fixe les
montagnes dont les strates sont témoeins de ces communications ancestrales, Usant de sa cameéra
comme de jumelles, elle s'adonne au birdwalching, scrute le chant des habitants, qui se recitent un
poeme siffle, tels des oiseaux perchés dans les pierres. Elle pénétre ensuite la canopee, ilme un a un les
membres du cheeur. Nous guettons limage en quéte de leur apparition, spectateurs privilégies d'un chant
menace.
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On imagine bien les oiseaux de Marine de Contes englués dans les coulées noires de Corps Sample.
d'Astrid de la Chapelle (photo ci-dessus). Fabrique a partir d'images prélevées sur Internetl, son registre
expeérimental porte une réflexion sur le fossile, la trace humaine dans le paysage, la pollution, en héritier
du Chant du styréne d'Alain Resnais qui s'intéressaient aux “obscurs résidus” de 1954, Ici, le film remonte
en 1924 pour metire en paralléle le déces d'un alpiniste, George Mallory, et celui de Lénine. Deux corps
conserves par des biais aussi differents que les forces ideologiques qui les animaient de leur vivant :
perpetuer Lesprit pionnier de limpérialisme britannigue vs. mener la révolution communiste. Nous
explorons les différents états et exploitations de la matiére soumise a la chimie humaine. De lisses
surfaces marmoréennes se fondent en dé, en domino, en pate de dentifrice. Dans une carriére, on cultive
les pierres qui abriteront les lieux d'exercice de lidéologie.

Limagerie de la propagande politique produirait-elle une autre forme de pollution ? Virgil Vernier
s'empare, dans Kindertotenlieder (photo ci-dessus, le titre signifie en allemand : "Chants sur la mort des
enfants’), du traiternent par les journalistes de TF1 des emeutes survenues en banlieue parisienne en
20085, suite aux décés de Zyed Benna et Bounna Traoré. En placant ces rushs bruts, & nu sans leurs
insignes identitaires - logos de la chaine, commentaire en voix-off - sur la table de montage, il les
détourne pour mettre a plat langle retenu : retranscrire la parole d'Etat sur les thémes de la délinquance
et de la répression.

On aimerait voir ce court film, qui sera lesquisse d'un projet plus long. dialoguer avec En formation
(présente en fevrier au festival a Poitiers), ou Sebastien Magnier et Julien Meunier ont suivi
de prés une promotion d'étudiants d'une grande école de journalisme.

Au-dela du groupe generigue que represente “la police”. c'est un zoom sur un homme en particulier que
propose Yohan Guignard dans Random Patrol (photo ci-dessus), lauréat du Prix du court metrage. Le
cineaste a trouvé sa place sur le siege passager aux colés de Mall, officier de police a Yukon dans
IOklahoma qu'il a rencontré au cours d'un voyage aux Etats-Unis en faisant du couchsurfing chez lui. Un
lien precieux pour le filmer dans son quotidien de patrouilles d'usage, non evéenementielles, et parvenir a
capter les émotions contenues derrigre luniforme et la charge virile symbolique qui lui est associée.
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Clara Claus ne fait pas appel a la police dans Nightvision (photo ci-dessus), qui obtient une mention
speciale au palmareés. Ce serail pourtant justifié - chagque nuit, un homme vient réder dans lenceinte de la
villa de Long Island ol elle réside, le temps d'une collaboration avec un grand photegraphe. A la place,
elle poursuit un journal filme de ce quolidien solitaire, ou percent des pointes de suspense et dangoisse.
A mesure quelle observe linconnu, spectre blafard sur les images de la caméra de surveillance de la
residence, un scénario de film d'horreur iconique se trame dans lesprit du spectateur. Dans une
demarche de mise a distance, Clara Claus semble uliliser son home movie comme une arme de defense
psychologique pour reprendre le controle sur son angoisse, démantrant ainsi que les outils du cinéma
permettent de reprendre pied dans le reel

. Cloe Tralci
A visiter aussi, le
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Cinomed

A LU'AFFICHE CETTE SEMAINE

Autant opter, puisque couvre-feu il y a toujours, pour des lectures variées et de
stimulants visiocnnages en ligne : C'est ce que nous nous employons 3 vous mijoter, avec
plaisir et conviction, a la fois a travers notre revue papier, dont le

demeure disponible, et des programmations gui y sont réguliérement reliées.

Cette semaine, (re)découvrez ainsi un film de notre cahier critique, 80 000 ans, de Christelle
Lheureux, en vous reportant en paralléle 3 un entretien avec la réalisatrice. This Means More,
lui, est évoqué dans un dossier sur les nouvelles écritures et images hybrides, et Genius Loci,
enfin, I'un des "hits" de la production animée de 2020, a suscité un passionnant dialogue de
cinéastes entre son auteur, Adrien Mérigeau, et I'une de ses homologues, Marion Lacourt.

/80 000 ans

Christelle Lheureux
2020 - 28 min.

Urne jeune archéologue effectue des fouilles dans sa Mormandie natale, 1a ol elle n'est pas retournge
depuis longtemps. Entre nostalgie et révolution personnelle, Céline fait de ce s&jour une période
transitoire. Tourné en split-screen, le film évoque avec délicatesse cet eté introspectif pour I'hércine.

Prix de la presse au Festival Cété court de Pantin 2020
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»#'Genius Loci

Adrien Mérigeau
2019 - 16 min.

Foisonnement de couleurs et de mouvements, Genius Loci est le fruit d'une esthétique sans cesse

changeante. Réalisé en dessin sur papier avec de 'encre et de l'aguarelle, il évoque les errances de
sa jeune héroine dans une ville aux abords plutdt chaotiques. Ce court métrage n'a pas fini de faire
parler de lui, étant normmeé comme meilleur court métrage d'animation aux Oscars 2021.

Mention spéciale du jury national au Festival de Clerment-Ferrand 2020

»#This Means More

Nicolas Gourault
2019 - 25 min.
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Cette ceuvre experimentale issue du Fresnoy aborde la notion de foule en revenant sur la fameuse
catastrophe du stade d'Hillsborough, en 1989, oi 96 personnes perdirent la vie et qui eut un impact
direct sur I'évolution du football, les enjeux financiers prenant le pas sur l'aspect populaire. L'artiste
Micolas Gourault en tire un objet hybride aussi surprenant que fascinant.

Prix du court métrage Ténk au Festival Cinéma du réel 2020
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Cinéma du réel a la BULAC -

édition 2021

La BULAC réinvente son Cinéma du réel !

Du12 au 21 mars 2021
Edition 10e% en ligne !

N'attendez pas la réouverture des salles de projection pour
savourer le plaisir du cinéma documentaire ! Cette année, pour sa
e participation au Festival international Cinéma.du réel, la BULAC a
sélectionné 7 films parmi la quarantaine de documentaires en
compétition. Et elle vous propose une expérience inédite pour cette
édition 2021...

DEESaiEdy La BUL
Mars 282l 180

Sinvente son Cinéma du rael,
m ligne !

PAYSAGES

La BULAC participe a la g3e édition de Cinéma du réel

salles de cinema restant fermées, cinema du reel propose pour
tte édition l_.ne forme specifigue, fédératrice et augmentée du

i REEL avec, au programme, tous les jours,
SIT‘T'JU‘&"‘... des films, des débats et des rencontres.

confortablement installe sur votre
a la BULAC » comme si vous y étiez : entrez dans 'auditorium virtuel
du péle des langues et civilisations, un lieu ou visionmer des films et
rencontrer des realisateurs du monde entier, qui dialoguent avec
des enseignants-chercheurs et des étudiants par-dela les
confinements.

Sélection BULAC 2021 « PAYSAGES : entre effacement et réinvention »

« PAYSAGES : entre effacement et reinvention » est le fil rouge de la
seélection 2e21 de la BULAC, gui guidera vos pas de la serbie au
Japon, en passant par la Géorgie, la Palesting, l'Ethiopie et
'tndonésie.
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en direct

a“a]:é_. vivez u Le Cinéma du réel

Le palmares de la 4z2e edition : deux
films de la sélection BULAC primes

— Landscapes of Reslstance, de Marta
Popivoda, a recu le Prix des
bibliothéques.

- Taming the Garden, de Salome Jashi,
s'est vu décerner la Mention spéciale du
Jury des jeunes

Reuoir le

s débats avec les réalisateurs

g Aprésla proj....

. > I- i

ni
i
e -

Discussion autour du film Landscapes of

Reslstance, de Marta Popivoda

Discussion autour du film Faraway My
Shadow Wandered, de Liao Jiekai et
sudhee Liao

Discussion autour du film Foedor
Judith Abensour




BULAC

0 « La BULAC fait son Cinéma du réel » 2...

ims

>

entr:e_- effacr;:m ent
et réinvention

Du 12 au 21 mars, les films seront diffusés en direct sur la plate-
forme CANAL REEL. A lissue de leur visionnage, retrouvez les
interviews realis playlist « La BULAC
fait.son.Cinéma duréel | » 2021

PejzaZi otpora / Landscapes of Resistance

De Marta Popivoda

serhbie, allemagne, France - 2021 - 95

ellsl

sélection internationale, longs métrages
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Discussion autour du film un monde
flottant, de Jean-claude Rousseau

O.Aprés |aProj.... wogu

Discussion autour du film Tellurian
Drama, de Riar Rizaldi

Discussion autour du film Incandescence
des hyénes, de Nicolas Matos Ichaso

»» Partenariat cinéma du réel

Depuis 2017, la BULAC est partenaire
rendez-vous
mcontou ble du film documentaire
international.

La dimension internationale de la
programmation résonne
particuliérement a la BULAC, qui fait le
choix de mettre 4 'honneur des films
ancrés dans les aires géolinguistiques
gque recouvrent ses collections.

4 propos du partenariat avec la BULAC...,
par catherine Bizern, déléguée générale
)

du Festival Cinéma du réel.

Pastille #14-_..

>




BULAC

Vendredi 12 mars a 21h sur Réel fi1
Samedi 13 mars a 13h sur REDIF COMPETITION

synopsis
paysages résistants plonge dans les souvenirs d'une combattante
antifasciste, sonj ansy, une des premiéres femmes Partizane de

e, qui fut également une des chefs de file du mouvement
de Résistance au camp d'Auschwitz-Birkenau. son histoire voyage a
s le temps et s'incarne dans une nouvelle génération

ste, entretenant l'idee qu'il est toujours p le de penser
et de pratiquer la résistance.

@ Bande-annonce - LANDSCAPES OF RES...

A phece of cake for me.
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43g Cine |, Festival international
du film documentaire. DU 12 au 21 mars
2821,

Depuis sa création il y a 43 ans, :
est imposé comme e festival de
référence du cinéma documentaire en
France. attentif 2 la diversité des
ecritures, des formes et des idées, il
rassemble un public large, fidéle, attentif
et curieux,
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Marta Popivoda née en 1082 en Serbie, est
une réalisatrice, artiste vidéo et chercheuse
gui vit a Berlin. son travail s'intéresse aux
tensions entre souvenir et histoire, entre
corps collectifs et corps individuels, ainsi
gu'entre l'ideclogie et la vie guotidienne, en
se focalisant notamment sur les
potentialités antifascistes et féministes du
projet socialiste yougoslave. privilegiant la
pratique collective dans le cinéma et la
recherche, elle est membre du collectif TkH
(¢ Théorie en marche » depuis plusieurs années. Le premier
documentaire de Popivoda, intitule Yougoslavie, comment l'idéologie
a mi notre corps collectif, a &1é présenté 4 la 63e Berlinale et a &té
par la suite projeté a de nombreux festivals du film dans le monde.

La projection en ligne sera suivie d'un debat avec la realisatrice
Marta Popivoda, ¥avier Bougarel, historien, chargé de
recherche au CNRS spécialiste en histoire sociale de la seconde
guerre mondiale en Europe du sud-est, Valentin Juhel et Dana
Nelep, étudiants en master cinéma et audiovisuel & luniversité
sorbonne Mouvelle.

Taming the Garden

De Salomé Jashi

oo

_,-"I
sélection internationale, longs metrages

T ——

Géorgie, allemagne - 2021 -
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Cinéma du réel se mobilise pour porter la
diversité des écritures, des formes et des
idées et s'en faire 'acho. En mars zez1,
quelle gue soit la situation sanitaire,
Cinéma du réel proposera d'arpenter les
champs du cinéma documentaire afin que
chacun continue de cultiver son regard
sur le monde et sur e gue Nous sommes.

Cette y3e adition est construite autour
d'un volet compétitif - avec une sélection
internationals et une sélaction
francaise - et d'un éuénement Pierre
Creton, La rétrospective o« Front(s:
populaira(s) », intitulée « & quoi servent
le citoyens ? w, s'attarde sur notre rile
de citoyen, celui que mous voulons bien
endaosser et celul dont nous pourrions
nous emparet. Il interroge les modes
d'actions directes pour infléchir les
décisions de ceux qui nous gouvernent,
pour braver le fatalisme et f8ter les
victoires possibles.

Retour sur lédition 2e2e Cinéma du
réel a la BULAC

Retour sur l'edition 2g19 Cinéma du
réel a la BULAC

Retour sur l'edition 2@18 Cinéma du
réel A la BULAC

Retour sur ledition. 2e17 Cinéma du
réel a la BULAC

Rejoignez-nous
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Samedi 26 mars a 18h3e sur Réel fi1
Dimanche 21 mars a 16h3e sur REDIF COMPETITION

Synopsis

un homme puissant - et anonyme - cultive un étrange passe-

'rﬂ-r"n'u Il achete des arbres centenaires, don t’_?rfam: ont la hauteur .Lﬂ. R MBS S DRGSO
d'un immeuble de 15 étages, & des communautés vivant sur la cote
géorgienne, puis les déra cine pour en faire une collection dans son

jardin privé. Pour transplanter des arbres d'une telle dimension, le
paysage gui les entoure est bouleversé ; les personnes qui vivent
autour sont forcées de s'adapter & ces perturbations.

. EE Bande-annonce TAMINGTHWE.

Salomé ]?u,»hl est née a Thilissi en 1981. Elle a
commence par étudier le | f-:“ual|~_.r"|= eta
ravaille comme correspondante pendant
plL\:Ieu S années. En 2ees, elle arequ une
bourse du British ’::un’il pour étudier le
cinéma doc cumentaire a Royal Hollowau
niversité de Londres). son ceuure The
-"ozzu.._ ugnm- sunset (2e16), lauréate du
sesterce d'argent Regard nNeuf pour le
meilleur premier film, a également été
primée au ZagrebDox, au Jihlava IDFF, au
Valdivia IDFF, ainsi gu'a plusieurs autres festivals. son film precédent,
Bokhmaro (2e11) a regu La mention honorable & la compétition
International Young Talent du festival DOK Leipzig. 3 'l’n“ré a fondé
deux maisons de production : sakdoc Film et Microcosmaos, qui
produisent toutes deux des documentaires et de .uf._tmn.
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La projection en ligne sera suivie d'un débat avec la réalisatrice
Salomeé Jashi, Maroussia Ferry, docteure de 'EHESS en
anthropologie, spécialiste des migrations géorgiennes,
Valentin Juhel et Dana Nelep, étudiants en master Cinéma et
audiovisuel a luniversité sorbonne Nouvelle.

Foedora

De Judith Abensour
France - 2e21 - 81'
sélection francaise, longs métrages

Mercredi 17 mars a 21h sur Réel #1
Jeudi 18 mars & 13h sur REDIF COMPETITION

Sunopsis

En mai 2e16, & Ramallah, a ouvert le Musée de la culture et de
'histoire de la Palestine. Inauguré vide, il le restera pendant
plusieurs mois jusqu’a ce gue se prépare la premiere exposition,
dédiée a Jérusalem. Le film se déroule pendant cette période de
transition, durant le chantier d'une ville révée, contrepoint d'une
réalité politigue gui rend de plus en plus hypothétique la
perspective d’'un futur tat palestinien.
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@ Extrait - FOEDORA de Judith Abensour

>

Judith Abensour est réalisatrice et auteure.
Elle a réalisé Parades (co-réalisation avec
Thomas Bauer - Dazzle productions, 2e13);
Dedans / dehors (Bandoneon production,
2008) ; Au pays des voyelles (GREC, ze02). Elle
a ecrit vie et mort des aoitiens, suivi de
Hantise du scénario, Post-éditions, 2e15 et
Réactivations du geste, (ouvrage collectif), Le
Gac Press, 201@. Elle a dirigé avec Thomas
Bauer la collection de livres « Faux raccord »
aux editions Le Gac Press et post-editions.
Elle enseigne le cinéma et la théorie des arts a 'Ecole nationale
supérieure des arts decoratifs de paris.

La projection en ligne sera suivie d'un débat avec la réalisatrice
Judith Abensour, Martin Goutte, maitre de conférences en études
cinématographigues & l'université sorbonne Nouvelle, Marion Slitine,
chercheuse postdoctorale en anthropologie EHESS/Mucem,
spécialiste des interactions entre art et politigue dans le monde
arabe contemporain, et Claire Uernhet, étudiante en master cinéma
et audiovisuel & luniversité sorbonne Nouvelle.
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Incandescence des hyenes

De Nicolas Matos Ichaso

Samedi 20 mars a 15h3e sur Réel i1
Dimanche 21 mars a 2eh sur REDIF COMPETITION

Synopsis

En Ethiopie, les forgerons de Harar ont la réputation de s
transformer en hyénes, pour réder dans la vieille ville. Une plongée
dans le travail des ferronniers éthiopiens, déclassés socialement,
avec en toile de fond la beauté nocturne de Harar et sa passion
pour le khat. La nuit, derriére la modification des corps au travail et
la possible métamorphose des forgerons en hyénes, nait un
basculement du rael.

48]
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@ Extrait - INCANDESCENCE DES HYENE

Notamimne "f

rallele, il s

déche Image &

= INCandescen
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film document

lia & la BULAC, Alice Monir
iantes en master Cinéma et audiovi
rbonne Nouvelle.
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Tellurian Drama

De Riar Rizaldi

sélection internationale, courts méetrages

-"dl'l ot ::|r|5

Bovenaonzicht M alabar kool

Samedi 20 mars a 15h3e sur Reel #1

Dimanche 21 mars a 2eh sur REDIF COMPETITION

Synopsis

5 mai 192'—.. Le gouvernement des Indes orientales néerlandaises

celébre lac H:':r d'une nouvelle station de radio dans le Java
occidental, appelée Radio Malabar. En mars 2626, une collectivi
locale indonésienne projette de rouvrir la station en tant que
historigue et attraction tour r’r|:_f_ Le film imagine ce qui
passer entre-temps : le réle crucial de la montagne d

du pays, l'utilisation des ruines coloniales dans des technigues de

geo- '“’[ nierie, ainsi que la puissance invisible des racines
IMalg

ST Al

i_—' =¥
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@ Bande-annonce - TELLURIAN DRAMA d...

- --I-\..-In-l-\.:;,'-'g

esie et vivant
-

a Hong Kong. Il s'intéresse
nt & la relation entre ca et
a lextractivisme et & 2 M
s ceuvres ont &té proj
nays, notamment au F du
N0, au BFI Ssouthbank
estival international du film de
au Times Museum de Canton, a
archive de singapour, au NTT
InterCcommunication Center de Tokyo et a la National Gallery
d'Indonésie.
asEC) et chercheuse associee au Cenfre asie
RS-EHESS-Inalco), et Alice 1in, étudiante en
audiovisuel & o 0 velle.
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Faraway My Shadow Wandered

De Liao Jiekai et sudhee Liao

Singapour, Japon - 282 - 76’

sélection internationale, longs métrages

Dimanche 14 mars a 1gh sur Réel #1
Lundi 15 mars a 2eh sur REDIF COMPETITION

Synopsis
Enfant, Junya avait promis a son grand-pére maternel de reprendre

le sanctuaire shinto familial. Finalement, cela n'a pas été possible en
raison d'un nom de famille différent, et parce qu'il s'tait brouillé
avec les membres de sa famille. pour fuir ces tensions, Junya es
parti a 'étranger réaliser d'autres réues et a pris ses distances avec
za ville natale. un jour gu'il travaille dans un izakaya, il rencontre
une etrangére a la recherche d'une nouvelle chorégraphie.
Ensemble, ils retournent dans la ville natale de Junya pour faire le
deuil d'une promesse qu'il ne pouvait tenir.
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Bande-annonce - FARAWAY MY SHADO...

Liao Jiekai est un cinéaste vivant a
singapour et au Japon ; c'est l'un des
membres fondateurs du collectif
cinématographigue 13 Little Pictures. son
premier film, red Dragonflies (2e1a), a
remporte le prix spécial du jury au festival
international du film de Jeonju. son
deuxieme, Aas You Were (2o14), a eté preésente
aux festivals de cinéma de To l-agL. Turin et
Nantes. Il a obtenu un master en réalisation
cinématographigue de l'université des arts

e Tokyo en 2@2e, ol il a suivi les cours de Kiyoshi Kurosawa et suwa
Mobuhiro.

Sudhee Liao est une chorégraphe
singapourienne qui a obtenu une licence en
beaux-arts de l'académie des arts du
cpectacle de Hong Kong, avec la danse

conm ﬂﬂ-mrn:url' ne en specialité. son travail [:.
plus récent comprend Goi ng live : pancing
with an enigmatic perceptio n. présenté a
shanghai Power station of arts en 2618 et au
Tai Kwun Contemporary en 2e19 ; Handbook

of Daily Mmovement, sUr une co m“rch de d

The arts House a singapour ; et Hermetic
Diode et Haptic compression, respectivement en 2017 et 2018, en
collaboration avec I 'artiste visuel andrew Luk et sur une commande
du Hong Kong art Festival.
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La projection en ligne sera suivie d'un débat avec les
réalisateurs Liao Jiekai et Sudhee Liao, Jean-Michel Butel,
ethnologue, maitre de conférences a l'Inalco, spécialiste des
evolutions sociales et des structures familiales dans le Japon
contemporain, et Célia Cheurfa, étudiante en master de
sociologie & 'EHESS.

Un monde flottant

De Jean-Claude Rousseau

France - 2021 - 56'

sélection frangaise, longs metrages

Jeudi 18 mars a 18h sur Réel #1
Vendredi 19 mars a 13h sur REDIF COMPETITION

Synopsis

Entre pluie et éclaircies, sur les pas d'0zu dans le Japon
d'aujourd'hui, des figures croisées, des rencontres sans paroles...
Aussi guelgues secousses, un tremblement du sol gui n'interrompt
pas le cours du film. et juste pour faire histoire : loubli d'un
parapluie dans une chambre d'hétel.
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Jean-Claude Rousseau né a paris, vit & New
york dans les années 1g7e. Il y découvre le
cinéma d'avant garde en méme temps gue
les films d'Ozu. En 1980 il termine U'écriture
d'un scénario, Le concert champétre, et
réalise ses premiers films. aprés Les
antiquités de Rome, La Vallée close est son
deuxieme long métrage. sélectionné par le
festival de Locarno, il obtient le grand prix
du documentaire a Belfort en 19949. En 261
un hommage lui est rendu a la Mmostra de
Uenise, suivi d'une rétrospective au festival de Jeon Ju. De son
appartement recoit le Grand Prix de la competition internationale au
Fidmarseille en ze07. La méme année, la villa médicis l'accueille &
Rome pour un programme complet de ses films.

La projection en ligne sera suivie d'un débat avec le

réalisateur Jean-Claude Rousseau, Mary Picone, anthropologue,
maitre de conférences retraitée de 'EHESS, spécialiste en
anthropologie visuelle du Japon, et Célia Cheurfa, étudiante en
master de sociclogie a 'EHESS.

163



BULLES DE CULTURE

Cinéma du reel 2021 : le programme en ligne du
12 au 21 mars

& Jean-Christophe Nurbel @ 2021-03-05 #% Laissez-nous un commentaire
m M () Enregistrer

Suite a la crise sanitaire du COVID-19 toujours vive, le festival de documentaires
Cinéma du réel se réinvente a nouveau en ligne dans une 43e édition, qui se veut
« plus riche, plus interactive, plus fidele a une experience de spectateur
traditionnelle, pris dans le tourbillon des evenements, des projections, des
rencontres ». Découvrez sur Bulles de Culture la programmation du Cinéma du
réel 2021 du 12 au 21 mars.
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Cinéma du réel 2021 : jurys et prix

Malgre la pandemie de coronavirus, le Cinéma du réel 2021 va donc se décliner sur
une plateforme numérique dédiée : CANALREEL. Sur celle-ci, le festival va entre
autres proposer deux sections compétitives de longs métrages et de courts-métrages
documentaires francais et internationaux.

L'annonce du palmarés aura lieu le 20 mars :

* 3 prix seront remis par un Jury Longs metrages forme du directeur du Festival
International du Film de Marrakech et des Ateliers de ' Atlas, Rémi Bonhomme, des
cinéastes Hassen Ferhani, Laetitia Moreau et Yolande Zauberman ainsi que du
compositeur Stephen O'Malley ;

* 3 prix seront egalement decernes par un Jury Court-metrages compose des
cineastes Fatma Chérif et Damien Manivel, du critique Elisabeth Franck-Dumas,
de l'auteure Catherine Millet et du producteur et realisateur Michael Wahrmann ;

» 1 prix du Jury des Jeunes sera remis par 6 etudiants et la cineaste Sophie Bredier ;

* 1 prix du Jury des Bibliothégues sera decerne par 3 bibliothecaires et la cineaste
Simone Bitton ;

* 1 Prix du patrimoine de ’immateriel sera remis par le departement du Pilotage de

la recherche et de la Politique scientifique, direction generale des Patrimoines du
Ministére de la Culture ;

* 1 nouveau prix d’aide a la production pour un.e jeune diplome.e sera decerne par
un Jury du Prix Route One / DOC compose de Alice Guilbaud (CNC), le producteur
Vincent Le Port, Eva Markovits (Peripherie) et le cineaste Régis Sauder ;

* 1 prix du public, via Mediapart, recompensera enfin un des films d’une selection
de jeunes realisateur.rice.s emergent.e.s.

Réservez vos places
sur cinemadureel.org
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Compétition francaise

Cote competition francaise, 9 longs metrages et 11 court-metrages en premiéere
mondiale sont au programme du Cinéma du reel 2021

Avant que le ciel n’apparaisse de Denis Gheerbrant (France / 2021 / 85°)
Baleh-baleh de Pascale Bodet (France / 2021 / 51°)

Corps Samples d'Astrid de la Chapelle (France / 2021 / 15")

Dear Hacker d’Alice Lenay (France / 2021 / 607)

Desir d’une ile de Laetitia Farkas (France / 2021 / 79°)

L’etat des lieux sera dresse a 11h en présence de la femme du poete de Martin
Verdet (France /

2021 7 607)

Foedora de Judith Abensour (France / 2021 / 817)

Garage, des moteurs et des hommes de Claire Simon (France / 2021 / 707)
Incandescence des hyenes de Nicolas Matos Ichaso (France / 2021 / 53°)
Ivre de soule de Skander Mestiri (France / 2021 / 297)

Kindertotenlieder de Virgil Vernier (France / 2021 / 27¢)

Living with Imperfection d’Antoine Polin (France / 2021 / 667)
Nightvision de Clara Claus (France / 2021 / 377)

Random Patrol de Yohan Guignard (France / 2021 / 30°)

Saxifrages, quatre nuits blanches de Nicolas Klotz, Elisabeth Perceval (France /
2021 7 827)

Silabario de Marine de Contes (France / 2021 / 127)

Un mal sous son bras de Marie Ward (France / 2021 / 17’)

Un monde flottant de Jean-Claude Rousseau (France / 2021 / 56°)
Un souvenir d'archives de Christophe Bisson (France / 2021 / 45’}

Venice Beach, CA de Marion Naccache (France / 2021 / 807)
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Compétition internationale

Cdte competition internationale, le Cinéma du réel 2021 propose 3 premiéres
mondiales, 4 premiéres internationales et 2 premiéres européennes parmi 11 longs
metrages et 10 court-metrages :

A River Runs, Turns, Erases, Replaces de Shengze Zhu (Etats-Unis / 2021 / 87°)
Armour de Sandro Aguilar (Portugal, Canada / 2020 / 30%)

Citadel de John Smith (Royaume-Uni / 2020 / 16%)

earthearthearth de Daichi Saito (Canada / 2021 / 30¢)

End of the Season de Jason Evans (Etats-Unis / 2020 / 13’)

Faraway My Shadow Wandered de Liao Jiekai, Sudhee Liao (Singapour, Japon /
2020 /7 70%)

Feast de Tim Leyendekker (Pays-Bas / 2021 / 84")

Figure Minus Fact de Mary Helena Clark (Etats-Unis / 2020 / 13’)

The Filmmaker’s House de Marc Isaacs (Royaume-Uni / 2020 / 75')
Flowers Blooming in our Throats d’Eva Giolo (Belgique, ltalie / 2020 / 8%)

FREIZEIT or: the opposite of doing nothing (FREIZEIT oder: das gegenteil von
nichtstun) de Caroline Pitzen (Allemagne / 2021 / 71°)

The | and S of Lives de Kevin Jerome Everson (Etats-Unis / 2021 / 77)
The Inheritance d’Ephraim Asili (Etats-Unis / 2020 / 102’)

Landscapes of Resistance (Pejzazi otpora) de Marta Popivoda (Serbie, Allemagne,
France / 2021 / 957)

Odoriko de Yoichiro Qkutani (Japon / 2020 / 113°)
Patrick de Luke Fowler (Royaume-Uni / 2020 / 217) *PI

Les Prieres de Delphine de Rosine Mbakam (Belgique, Cameroun / 2021 / 80') *PM
Rock

Bottom Riser de Fern Silva (Etats-Unis / 2021 / 707)

Sol de Campinas de Jessica Sarah Rinland (Bresil / 2021 / 26’) *PM
Taming the Garden de Salome Jashi (Georgie, Allemagne 7/ 2021 /7 87")
Tellurian Drama de Riar Rizaldi (Indonesie / 2020 / 26%)
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Projections, focus, séances spéciales, work-
IN-progress... au programme

Au programme egalement du Cinéma du reel 2021 :

* des projections suivies de debats,
* des seances speciales dont Nous (France, 2020) d’Alice Diop en ouverture ;
* une retrospective intégrale sur le cineaste et ouvrier Pierre Creton ;

* une selection Cineaste en son jardin avec des projections de films de Hilal
Baydarov, Joaquim Pinto, Jonas Mekas, Margaret Tait, Robert Huot, Rose Lowder
et Sophie Roger ;

* une programmation Front(s) Populaire(s) - A quoi servent les citoyens 7 qui
« s’attarde sur notre role de citoyen, celui que nous voulons bien endosser et celui
dont nous pourrions nous emparer » ;

» 2e edition du Festival parle - Causes communes : Litterature et documentaire ;

» 8e edition de la plateforme professionnelle ParisDOC (16-19 mars) avec une
selection de 9 longs-metrages documentaires en work-in-progress ;

* une programmation en direct « sur le modele foisonant, decale et eclate de la
television francaise des annees 80 » ;

* 2fcC.

En savoir plus :

* Le Cinema du reel 2021 a lieu en ligne du 12 au 21 mars
e Tarifs : Pass Etudiant - 15 euros / Billets a ["unité - 3 euros / Pass journée - 8 euros

* Site officiel du festival

Apropos || Articles récents

Jean-Christophe Nurbel

Rédacteur en Chef / Editor in Chief chez Bulles de Culture

Accro aux films, aux pieéces de theéatre, aux séries et a la culture en géneral,
j'aime les ceuvres qui me surprennent.

Follow me
{j‘ Top 3 Cinéma : "A bout de souffle” (1960), "Blade Runner” (1982), "Casablanca”
(1542)
Top 3 TV : "Engrenages" (2005-...), "The Wire" (2002-2008), "Twin Peaks" (1990-
1991)
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- ~

Ephraim Asili (THE INHERITANCE) / Yoichiro Okutani (ODORIKO) / Martin Verdet (LETAT DES LIEUX SERA
DRESSE A ONZE HEURES EN PRESENCE DE LA FEMME DU POETE) / Fern Silva (ROCK BOTTOM RISER) / Tim
Leyendekker (FEAST) / Alice Lenay (DEAR HACKER) / Yohan Guignard (RANDOM PATROL) / Clara Claus
(NIGHTVISION) / Marie Ward (UN MAL SOUS SON BRAS) / Rosine Mbakam (LES PRIERES DE DELPHINE) / Salomé
Jashi (TAMING THE GARDEN) / Marta Popivoda (LANDSCAPES OF RESISTANCE) / Zoé Filloux (WADI JHANNAM
[La vallée de ['enfer]) / Antoine Boutet (ICI BRAZZA) / Charles Moreau-Boiteau (MORGANE)
© Capture d'écran Twitter Cinéma du réel / D.R.

Cinéma du reel 2021 : le palmares complet

& J

omn s GEm D

)5 un commentaire

Christophe Nurbel © 2021-03-22

Du Grand Prix Cinéma du réel de la compétition internationale remporté par
I’Américain Ephraim Asili (The Inheritance) au nouveau Prix Route One / Doc pour
le Frangais Charles Moreau-Boiteau (Morgane), decouvrez sur Bulles de Culture le
palmarés complet du Cinéma du reel 2021.

169



Grand Prix Cinéma du réel 2021

THE INMERITANCE e §pressm i

X0 tatsAiniy 7 100

@ Cinema du reel

PR OHEMA DU REEL 7 OINEMA DU REEL

PRIZE

THE INEERITANCE de Eotwamn Asili

= The inhesttance by k phinim Asdl Tradler by B

Prix International de la Scam

O0ORKD de wnmwo Ol

& [

PRI INTERNATIONAL D
INTERNATIONAL AWARD)

)y Yoichero Clogtani

W

SRAND

BULLES DE CULTURE

Prix Institut frangais - Louis Marcorelles

LETAT 065 LUK SERA DRTSSE A ONZT MEURES TN PRESINCE DC LA FEMME 200
POLTE de Martn Vercet

o e W

Prix de la musique originale

Serget Teherepin, Lua Bertuce) pour ROCK SOT TOM RSER ox Fet -
Gt ¢ Eunts i £ 20 ¢

@t—-«-u.-«- &l

[PROC D LA MUSIQUE ORGINALE [/ ORIGINAL MUSIC
AWARDY

0 Tehetepin & Lea B

o8t Tcherepn & Loa Bertuccl




BULLES DE CULTURE

Prix Loridan Ivens / Cnap Prix du Court-métrage
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Prix du Court-métrage
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Mention spéciale — Prix des Jeunes
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Prix du Patrimoine culturel immatériel

ODORIKO de Yok hiro Okutan!
2020 7 dapon, Erats-tals, France | 114 min

Prix du public « Premiére fenétre »

WADI JHANNAM (Le valise de I"enfer) de Loe Filoux
2020 / France / 33 min

Oommm«

[PRIX DU PUBLIC “PREMIERE FENETRE" / “PREMIERE
FENETRE" AUDIENCE AWARD)

WADI JHANNAM (L3 vallée de I'enfer) de/by Zoe Flloux

ELeCNC @Mediapan
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@)
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SPREAMERE FERETRI

i
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Coup de ceeur Studio Orlando

ICI BRAZZA de Antotre Boutet (France)
Froduction * Arfle Pawatian (Sstec rodactions)

Omnnﬂ v
OCiramath reet

{COUP DE COEUR STUDIO ORLANCO]

Studio Oriando, partenaire du festval, a chols)
g'accompagner en post-production I'un des projets
sélectionnés 3 MarisDOC Works In-Progress

101 BRAZZA 80 Antoine Boutet (France)
Production ; Julie Paratian (Sister Froductions)

Funemadureel

Prix Route One / Doc
MORGANE de (haries Moresu-Boitesu

Occmumt v
S nemadiren

[PRIX ROLITE ONE / DOC - ROLITE ONF 7 DOC AWARD)
(nauveau prix/mew prize 2021)

MORGANE de/by Charles Moreau-Boiteau

@Le
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CHAOS REIGN

Pierre Creton, Virgil Vernier, Nicolas Klotz,
Elisabeth Perceval... tous devant Cinéma du
reel 2021

Par Lia Terraya G» ESE M

Cinéma du réel, rendez-vous du
ciné documentaire, reprend du
service du 12 au 21 mars.
Explosion de chaos en ligne.

Cette année, ce sera différent: le festoche Cinéma du réel
sera en ligne (fermeture des salles oblige), donc sur une plateforme dédiée. Mais dans le fond, comme les
autres années, ce sera du chaos partout dans la programmation. A commencer par cette intégrale
consacrée au cinéaste et ouvrier agricole Pierre Creton, soit une trentaine de films, longs et courts
métrages a découvrir passionnément, avec l'impérieux conseil de notre amie Catherine G., assurant

mordicus que “Va, Tote!, c'est chaos” — ce qui, d'ailleurs, rime fort bien.

Du chaos, il y en aura aussi en compétition, nous murmure-t-on, avec les trés a surveiller The Filmmaker's
house de Marc Isaacs (histoire d’un réal qui, pour recevoir des financements, doit faire un film sur le crime,
sur le sexe ou sur la célébrité pour recevoir des financements et le tourne chez lui, avec des personnages
liés a sa propre vie); The Inheritance de Ephraim Asili (sur les histoires respectives de l'organisation MOVE,
fondée a West Philadelphia, et du Black Arts Movement); FREIZEIT or: the opposite of doing nothing de
Caroline Pitzen (errance avec des ados de 17 ans dans |le Berlin de |'été 2018); Odoriko de Yoichiro Okutani
{sur les danseuses d'un art bientdt disparu, celui du thédtre de strip-tease japonais); Dear Hacker de Alice
Lenay (ol une jeune femme enquéte pour savoir pourgquoi la diode de sa webcam s’est mise & clignoter
sans raison — un observateur, un hacker, une amie ou un fantéme?) ou encore Incandescence des hyénes
de Nicolas Matos Ichaso (sur les forgerons de Harar en Ethiopie, ayant la réputation de se transformer en

hy&nes, pour réder dans la vieille ville).

producteur historique de Hi-NRG (genre adoré de la maison) et du Frisco des années 70, de toute la
mythologie qu’il traine; Feast de Tim Leyendekker, qui aborde I'affaire tristement célébre du sang
contaming & Groningue, ol trois hommes droguérent d’autres hommes et leur injectérent leur propre sang
contaminég par le VIH; par Saxifrages, quatre nuits blanches de Nicolas Klotz et Elisabeth Perceval, présenté
comme un cousin de Low Life et Zombie; par Kindertotenlieder de Virgil Vernier qui revient sur les
émeutes de 2005 3 Clichy-sous-Bois provoquées par les disparitions de Zyed Benna et Bouna Traoré, morts
électrocutés 3 la suite d'une traque policiére le 28 octobre de cette méme année; ou encore lvre de soule
{quel beau titre!) de Skander Mestiri qui, selon Cathy, nous plonge dans un chaos plus rural: celui d’'une

équipe de rugby amateur. Plus d'infos, cliquez ici.
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- Cinéma du réel 2021

Aprés une édition 2020 basculée en ligne, Cinéma du réel propose en 2021 une
forme spécifique, fédératrice et augmentée du festival : CANALREEL. Cette
édition dématérialisée du festival, sera fidéle a une expérience de spectateur
traditionnelle, pris dans le tourbillon des événements, des projections, des
rencontres.

43e festival du Cinéma du réel 2021 du 12 au 23 mars
site officiel

Voici le Palmareés :

e GRAND PRIX CINEMA DU REEL : THE INHERITANCE de Ephraim Asili

* PRIX INTERNATIONAL DE LA SCAM : ODORIKO de Yoichiro C)kutani

s PRIX DE L’INST!TUT FRANCAIS - LOUIS MARCORELLES : L'ETAT DES LIEUX
SERA DRESSE A ONZE HEURES EN PRESENCE DE LA FEMME DU POETE de
Martin Verdet

* PRIX DE LA MUSIQUE ORIGINALE : ROCK BOTTOM RISER de Fern Silva

* PRIX LORIDAN-IVENS / CNAP : FEAST de Tim Leyendekker et Mention
spéciale & DEAR HACKER de Alice Lenay

« PRIX DU COURT METRAGE : RANDOM PATROL de Yohan Guignard et
Mention spéciale a NIGHTVISION de Clara Claus

» PRIX DU COURT METRAGE :FENK :UN MAL S0Us SO‘N BRAS de Marie Ward

« PRIX DES JEUNES - CINEMA DU REEL LES PRIERES DE DELPHINE de
Rosine Mbakam Mention spéciale a TAMING THE GARDEN de Salomé Jashi

« PRIX DES BIBLIOTHEQUES : LANDSCAPES OF RESISTANCE de Marta
Popivoda i

* PRIX DU PATRIMOINE, CULTUREL IMMATERIEL : ODORIKO de Yoichiro
Okutani 2020 / Japon, Etats-Unis, France / 114 min
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Nous (Alice Diop, 1h54), Alice Diop suit la ligne du RER B, extrémement
symbolique, gui traverse des lieux chargés d’histoire comme la Basilique de
Saint-Denis ol sont enterrés les rois de France ou le mémorial de la Shoah qui
jouxte le camp de Drancy. Suivre cette ligne, animée par cette question, c'était
donc traverser une histoire de France mais c'était aussi étre attentive a des
récits, des memoires, des visages. Le film tente de dire que ce « nous » est
autant une question qu’un doute, une affirmation ou un projet en construction.

Citadel (John Smith, 16 min) Filmé depuis la fenétre de l'artiste pendant le
confinement, le film associe des fragments de discours de Boris Johnson sur le
coronavirus a des images du paysage urbain londonien. Conscient de la décision
du gouvernement britannique de placer les intéréts économiques avant la santé
de la population, John Smith déplace le centre du pouvoir en le faisant passer du
Parlement au quartier financier de la City.

Kindertotenlieder (Virgil Vernier, 27 min) A partir des archives du journal télévisé,
retour sur les émeutes de 2005 en France, survenues suite a la mort de deux
jeunes poursuivis par la police.

Un souvenir d'archives (Christophe Bisson, 45 min) En I'Abbaye d'Ardenne, dans
la salle de lecture de I'Institut Mémoires de I'Edition Contemporaine (IMEC),
Isabelle Ullern ouvre une & une les boites contenant les archives de Sarah
Kofman. Avec elle, nous plongeons dans l'ceuvre et la vie de cette philosophe
frangaise qui, terrassée par la dépression aprés avoir publié son récit d'enfant
Juive traguée sous I'Occupation, mit fin a8 ses jours en octobre 1994. Au fil de
I'ouverture des boites, l'archiviste « ventriloque » les voix de la philosophe
absente.

Odoriko (Yoichiro Okutani, 1h54) « Odoriko » sonne comme un prénom féminin
japonais. C'est le nom traditionnel pour désigner les danseuses de strip-tease au
Japon. Indépendantes, itinérantes dans des petits théatres a travers le Japon,
elles se cloitrent dans leur loges et sur les scénes, lorsqu’elles sont en tournée.
Elles donnent voir leur beauté, leur nudité et leur vulnérabilité mais aussi leur
professionnalisme, leur force et leur solidarité, dans ces théatres veétustes d’une
autre époque, gui sombrent peu a peu dans l'oubli. Elles nous immergent dans
les coulisses des théatres de striptease japonais et nous emménent dans le
sillage scintillant d’'un monde flottant qui n'est deja plus.
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SELECTION INTERNATIONALE

A River Runs, Turns, Erases, Replaces de Shengze Zhu (Etats-Unis / 2021 / 87")
Armour de Sandro Aguilar (Portugal, Canada / 2020 / 307

Citadel de John Smith (Royaume-Uni / 2020 / 16")

earthearthearth de Daichi Saito (Canada / 2021 / 30')

End of the Season de Jason Evans (Etats-Unis / 2020 / 13")

Faraway My Shadow Wandered de Liao Jiekai & Sudhee Liao (Singapour, Japon /
2020/ 707

Feast de Tim Leyendekker (Pays-Bas / 2021 / 84")

Figure Minus Fact de Mary Helena Clark (Etats-Unis / 2020 / 137)

The Filmmaker’s House de Marc Isaacs (Royaume-Uni / 2020 / 757)

Flowers Blooming in our Throats d'Eva Giolo (Belgique, Italie / 2020 / 8")
FREIZEIT or : the opposite of doing nothing de Caroline Pitzen (Allemagne / 2021
/71

The I and S of Lives de Kevin Jerome Everson (Etats-Unis / 2021 / 77)

The Inheritance d'Ephraim Asili (Etats-Unis / 2020 / 102")

Landscapes of Resistance de Marta Popivoda (Serbie, Allemagne, France / 2021 /
95"

Odoriko de Yoichiro Okutani (Japon / 2020 / 113")

Patrick de Luke Fowler (Royaume-Uni / 2020 / 21")

Les Prieres de Delphine de Rosine Mbakam (Belgique, Cameroun / 2021 / 80")
Rock Bottom Riser de Fern Silva (Etats-Unis / 2021 / 707)

Sol de Campinas de Jessica Sarah Rinland (Argentine, Royaume-Uni / 2021 / 26")
Taming the Garden de Salomeé Jashi (Georgie, Allemagne / 2021 / 87")

Tellurian Drama de Riar Rizaldi (Indonésie / 2020 / 26")

SELECTION FRANGAISE

Avant que le ciel n‘apparaisse de Denis Gheerbrant (France / 2021 / 85)
Baleh-baleh de Pascale Bodet (France / 2021 / 517)

Corps Samples d'Astrid de la Chapelle (France / 2021 / 157)

Dear Hacker d’Alice Lenay (France / 2021 / 60")

Désir d'une ile de Laetitia Farkas (France / 2021 / 79")

L'état des lieux sera dressé a 11h en présence de la femme du poéte de Martin
Verdet (France / 2021 / 60")

Foedora de Judith Abensour (France / 2021 / 81")

Garage, des moteurs et des hommes de Claire Simon (France / 2021 / 707
Incandescence des hyénes de Nicolas Matos Ichaso (France / 2021 / 537)
Ivre de soule de Skander Mestiri (France / 2021 / 297)

Kindertotenlieder de Virgil Vernier (France / 2021 / 27")

Living with Imperfection d’Antoine Polin (France / 2021 / 66")

Nightvision de Clara Claus (France / 2021 / 377

Random Patrol de Yohan Guignard (France / 2021 / 30")

Saxifrages, quatre nuits blanches de Nicolas Klotz, Elisabeth Perceval (France /
2021 / 829

Silabario de Marine de Contes (France / 2021 / 127)

Un mal sous son bras de Marie Ward (France / 2021 / 17")

Un monde flottant de Jean-Claude Rousseau (France / 2021 / 56")

Un souvenir d'archives de Christophe Bisson (France / 2021 / 45")

Venice Beach, CA de Marion Naccache (France / 2021 / 80")
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Cinéma du réel devient CanalRéel

par FABIEN LEMERCIER

Aprés avoir été contrainte I'an dernier de s’adapter en improvisant dans I'urgence de liruption de la
crise sanitaire, I'équipe parisienne du Festival international du film documentaire Cinéma du reel
pilotée par Catherine Bizern a préparé cette fois minutieusement une 43e édition, baptisée
CanalRéel, gui sera accessible en ligne et en direct du 12 au 21 mars via le sile de la manifestation
(3 euros la place pour les films et une jauge de 400 places par séance). Un événement qui sera
preé-ouvert en seance spéciale sur invitations par le récent vaingueur de la compétition Encounters
de la Berlinale : Mous [+] d’Alice Diop (qui sera également disponible pour le public en pre-cléture).
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Au menu de la compétition internationale pointent 21 films dont 11 longs métrages. Parmi les trois
premiéres mondiales en vitrine brille Ia production belgo-camerounaise Les Prigres de Delphine de
Rosine Mbakam, alors que FREIZEIT or: the opposite of doing nothing de I'Allemande Caroline
Pitzen et Feast [+] du Hollandais Tim Leyendekker (dévoilé & Rotterdam dans la compétition
Tiger) se distinguent au rayon des quatre premiéres internationales. A signaler également
Landscapes of Resistance [+] de la Serbe Marta Popiveda (dévoilée en competition 2 Rotterdam),
Taming the Garden [+] de la Géorgienne Salomé Jashi (en compétition au Sundance et projeté
ensuite au Forum de la Berlinale) et The Filmmaker's House [+] du Britannique Mare Isaacs
{découvert a Sheffield). Les autres longs en lice sont trois ameéricains (signes Fern Silva, Ephraim
Asili et Shengze Zhu), un japonais (réalisé par Yoichiro Okutani) et un signé par le duo
singapourien Liao Jiekai - Sudhee Liao.

20 titres, tous en premiére mondiale, composent 1a section compétitive francaise qui présentera
notamment neuf longs métrages - Garage, des moteurs et des hommes (Garage, Engines and
Nfen) de Claire Simon, Désir d'une ile (Longing for an Isiand) de Laetitia Farkas, Avant gue le ciel
m'apparaisse de Denis Gheerbrant, Foedora de Judith Abensour, Saxifrages, guatre nuits
bianches du duo Nicolas Klotz - Elisabeth Perceval, Venice Beach, CA de Marion Naccache,
Living with Imperfection d’Antoine Polin, Dear Hacker d'Alice Lenay et L'étaf des lieux sera dresse
4 onze heures en présence de la femme du poéfe (The Inventory Will Be Drawn up at 11 am. in the
FPresence of the Poet’s Wife) de Martin Verdet.

En séances spéciales seront proposes Golda faria [+] de Hugo et Patrick Sobelman (apprécig
I'an dernier & la Berlinale), The New Gospel [+] du Suisse Milo Rau (dévoilé aux Giornate degli
Autori & Venise) et la coproduction franco-marocaine Ziyvara de Simone Bitton (sélectionnée &
'IDFA). Le tout sans oublier les 13 films de la sélection Premiére Fenétre, une intégrale Pierre
Créton, les séances de Cinéaste en son jardin (dédiées a Joaquim Pinto, Jonas Mekas, Hilal
Baydarov, Margaret Tait, Robert Huot, Rose Lowder et Sophie Roger) et le traditionnel
programme Front(s) populaire(s) centré cette année sur notre réle de citoyen.

Cu 16 au 19 mars, le volet professionnel ParisDOC organisera plusieurs table-rondes en ligne
(notamment sur les nouveaux acteurs et le financement, ou encore sur la diffusion en ligne) et
mettra surtout & 'honneur la 8e edition du work-in-progress avec neuf longs métrages sélectionnés.
Parmi eux, on peut mentionner /ci Brazza (Brazza) du Francais Antoine Boutet, Soulévement
(Uprising) de sa compatriote Laurie Lassalle, Of Dogs and Dogs (titre de travail) du Belge Laurent
Van Lancker et A4 Thousand Fires de Saeed Taji Farouky (produit par la France, la Suisse, les
Pays-Bas et la Palesting), mais egalement trois titres présentés par trois festivals européens invités
par Cinéma du réel . f momenio di passagio {The Moment of Transifion) de I'ltalienne Chiara
Marotta (choisi par le Torino Film Festival et le Piemonte Doc Film Fund), Kapr Code de la Tchégue
Lucie Kralova (élu du Ji.hlava International Documentary Film Festival et du Czech Film Fund) et
Water Has Mo Borders de la Géorgienne Maradia Tsaava (en collaboration avec CineDOC-Thilisi et
le Georgian National Film Center).
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CINEMA DU REEL 2021
Critique : Garage, des moteurs et des hommes

par FABIEM LEMERCIER

C’est une petite ville perchée sur un éperon rocheux cemé de collines parsemée d'oliviers, de pins
et des chénes. A Claviers, "quoi gu'on fasse, il faut une voiture et le garage est devenu le lieu de
tous”. Tel est le microcosme élu cette fois par Claire Simon qui enchaine les documentaires & un
rythme métronomigue (et gu'on retrouvera bientdt avec une fiction — lire I'article), dans un style
immersif et humain trés maitrisé 4 travers de petites touches tissant en douceur des tableaux
sociaux au croisement du réalisme et de l'impressionniste.
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Dévoilé dans la compétition francaise du 43e Festival Cinéma du réel, Garage, des moteurs et des
hommes entre aussi en resonnance intime avec Ia vie et I'ceuvre de |a realisatrice puisquelle a
grandi dans les environs et avait méme déja tourne a Claviers 800 kiloméfres de différence (2001)
qui retracait les amours adolescents de sa propre fille avec le fils du boulanger. Il est donc question
de transmission a plusieurs niveaux | mécanigue car chez Chris’ Auto/Moto, on enchaine
evidemment les réparations, mais aussi symbolique parce qu'on discute egalement beaucoup avec
des clients bien connus, et entre patron (Christophe) et apprenti (Romaric).

"Pignon fou", chambres a air, poulie, démarreur, vilebrequin, arbres a cames, amortisseurs,
coupelles, triangles, douille de 13 ou de 16, plagquettes de frein, ceinture ou vitre bloguée,
suspension, tiges, etc. : nul besoin de connaitre toutes les pieces du puzzle métallique d’'une
automobile ou d’'une moto pour plonger dans un quotidien débordé de problémes multiples a
résoudre dans un enchevétrement d'outillage et une ambiance sonore trés bruyante ol I'on doit
souvent ramper sous les machines ou enfoncer son bras jusqu'au coeur des engrenages. Car tout
est loin d’étre facile ("tu sors d’une galére, il y en a une autre") : on s'énerve, on jure, on se
désespére presque, mais on finit toujours par trouver une solution en s'acharnant et en s'adaptant.
Dehors, c’est le grand calme ensoleillé, mais chez Chris’ Auto/Moto, c'est l'effervescence
permanente pour I'électrique et sympathique Christophe, écopant le défileé incessant des clients-
amis tout en formant sur le tas son gentil bras droit de 17 ans.

Ancien maire évogquant I'actualité et le passé de la politique locale, aide-soignante a I'hdpital
contrainte de régler sa facture en quatre fois, potes motards de passage entre apéros et balades
sur les cols de la région avec leurs copines, bricoleurs et béotiens, véhicules ayant percuté un
sanglier ou se mettant & trembler sur l'autoroute, jeunes et vieux, femme enceinte, amoureuse de
Romaric, épouse et fils de Christophe : c’est le flux de la vie dans toute sa diversité (a majorité
masculine néanmoins) qui entre et sort du garage, y semant des bribes d'air du temps que le
caméra (et le montage) de Claire Simon capte dans une proximité maximale. Portrait d'un duo,
d'une ville, d'une société, Garage, des moteurs et des hommes réussit a se placer et a emmener le
spectateur a I'intérieur des rouages, & un poste d'observation qui se cale comme une piéce
integrante d'un ensemble beaucoup plus vaste gue les quatre murs du garage. Mission accomplie
pour 1a cinéaste qui pose sur le territoire de son enfance une empreinte filmique 4 Ia fois ultra-
contemporaine et un témoignage de mémoire. Comme 'un des clients venu changer une roue de
secours, elle peut Iegitimement affirmer : "je peux repartir 1a téte haute en te disant a la

prochaine ? Maintenant, je peux crever, ¢a va (rires)".

Garage, des moteurs et des hommes a été produit par Rebecca Houzel pour Petit 2 Petit
Production.
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CINEMA DU REEL 2021
Critique : Désir d’une ile

par Faeien LEMERCIER

"Sombre ast la nuit. Seules les balles sifflent dans la steppe. Seul le vent bourdonne dans les fils,
les étoiles brillent dans le ciel. Sombre est la nuit, mais je sais, mon amour, que tu veilles. Et
qu'auprés du berceau tu essuies une larme en secret”. C'est cette émouvante chanson interprétee
pour la premiére fois par Marc Bernes en 1943 dans le film soviétique Deux combattanits de
Leonid Loukov que reprend un soir Nikita Makarowva, I'un des protagonistes de Désir d'une ile [+],
le premier long métrage documentaire de Laetitia Farkas, jolie decouverte de la compétition
frangaise du 43e Festival Cinéma du réel. Nous sommes en juillet 2018, en France, dans les
Landes et plus precisément a Hossegor et pourtant c'est toute une dme russe qui a pris possession
des lieux (et du film) : "Cette petit vodka est magnifique, elle passe toute seule, c'est la vie | Quand
tu bois une vodka avec quelqu'un, tu comprends tout de suite dans quelle optique il est”.
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Fondé dans le Sud-Cuest de 'Hexagone il y a plus d'un demi-siécle dans un sous-bois mélant pins
et bouleaux, le camp de vacances da Sokol fait bien davantage que de distiller de vagues
reminiscences russes pour des familles exilées depuis longtemps en Franca. Bungalows
ressemblant a des isbas, TV branchée sur les actualités de Russia-24, menus de plov, de kasha de
sarrasin, de hareng, de borscht avec des blintzs de poulet, de pirojkis aux pommes en dessen,
sans oublier les zakouskis le soir venu quand les tournéas de vodka libérent les langues et las
danses au rythme des violons et des balalaikas. Et non loin de 13, il y a la plage, la houle, les
grandes vagues de I'Atlantique et le surf. Un petit archipel estival bercé par le chant des cigales, ol
une cloche sonne pour annoncer I'heure des repas et ol les enfants s'ébattent dans une trés
grande liberté sous le regard de leurs parents et grands-parents.

Poste d'observation d'une petite communauté fluide (comme le sont ces rassemblements de
vacances) et fidéle a ses racines culturelles, Désir d'une fle est centré plus précisément sur une
famille. Du vieux grand-pére dont la santé décline a sa femme Galina, des demi-fréres Nikita et
Maxime au trés jeune Tibor gui gambade sans répit dans le camp et dans ses environs, ce sont
trois générations d'une lignée de "Russes blancs” (leurs ainés ayant pris le chemin de 'exil aprés la
révolution bolchévique de 1917) qui servent de fil conducteur & une immersion cinématographigue
affective et intuitive, enchevétrant présent et passé Et quand Mikita doit partir pour une compétition
de surf 8 Kaliningrad, c'est toute une inquiétude historique qui s'empare du clan. ..

Alternant des séquences familiales trés intimistes dans un style trés "brut” et de grandes et trés
belles respirations et atmosphériques (ralentis, esthétisme sensitif) dans le fracas des vagues,
Lastitia Farkas réussit non seulement a esquisser des portraits trés attachants, mais également a
exprimer cet &tat d'esprit quasi indicible enchevétrant I'amour profond de la patrie et la mélancoliz &
fleur de peau qui caractérise 'exil simprégnant au fil du termps. Un sentiment complexe que la
réalisatrice ne cherche jamais a rendre explicatif (hormis via quelquas rares images d'archives), ce
qui donne & Désir d'une ile un cité légéremeant décousu qui fait néanmoins aussi tout son charme
enveloppé par une excellente musique composée par Nihil Bordures.

Désir d'une fle a été produit par Juliette Cazanave pour Kepler22 Productions.
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CINEMA DU REEL 2021
Critique : FREIZEIT or: the opposite of doing nothing

par FABIEN LEMERCIER

"Pouvons-nous encore vivre dans notre quartier ou devons-nous inévitablement partir en banlieue
7" "Comment &tre des citoyens libres dans la culture de |a performance et de la maximisation du
profit 2" "Comment vivre quand on ne partage pas les valeurs de la société ?" "Face au sexisme,
fait-il changer de trottoir ou ne pas vouloir subir ?" Actuellement, on disserte beaucoup sur une
jeunesse qui serait sacrifiée en temps de pandemie et c’est une trés instructive mise en perspective
sur l'dentité et les questionnements profonds de certains représentants de cette génération, a
travers un retour en arriére a I'été 2018 a Berlin, qu'ofire le documentaire FREIZEIT or: the opposite
of doing nothing, le premier long de F'Allemande Caroline Pitzen, présente en compétition
internationale au 43e Festival Cinéma du réel.
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Jasper, Juno, Lilly Mary, Hartig et Mila ont & peine 20 ans et percoivent comme une injustice la
gentrification du quartier alternatif de Friedrichshain qui voit les bars a cocktail remplacer les petites
épiceries locales et les habitants historiques démeénager en périphérie pour faire la place aux
yuppies et aux bobos. Mais c’est trés loin d'étre le seul sujet de préoccupation de nos cing jeunes
qui constituent un petit cercle de reflexion trés engagé participant a l'occasion a des manifestations
contre I'extréme-droite ou & des actions pédagogigques dans les lycées. S'ils ont des convictions
bien ancrées (qu'on pourrait qualifier d'humanisme de gauche), ils essayent néanmoins de
comprendre ceux qui se conforment sans broncher aux régles sociales dominantes, et surtout ils
échangent, discutent, débattent, retournant les problémes comme un rubik’s cube jusqu'a définir
des idées claires & communiguer.

Un vaste tour d’horizon qui inclut les racines du sexisme ("cela va bien au-dela des statistiques sur
les inégalités de salaire et de position sociale, c'est présent au niveau des interactions entre les
gens dans l'espace public”; "l'image de |a femme faconnée par la société est reproduite dans les
écoles"), linformation des écoliers sur les droits individuels et leur participation aux processus de
décisions afin de se libérer des carcans de la pensée hiérarchigue, I'avenir et les moyens de rester
fidéle 4 ses idéaux ("les squatters des années 80 ont fini par acheter leurs appartements. . ; ils sont
devenus de grands capitalistes, jai peur que ca finisse comme ¢a"), 1a loi bavaroise sur la police
alors en gestation ("dans un Etat constitutionnel, on ne devrait pas autoriser le fichage de citoyens
innocents considérés comme des dangers potentiels sur la base de critéres flous, afin de les
assigner a résidence ou de leur interdire de voyager"), etc. Le tout parsemé de lectures (des textes
de Kurt Tucholsky ou de Marx et Engels) et de films (Kuhle Wampe or Who Owns the World? de
Slatan Dudow - 1932 sur un scénario de Bertolt Brecht).

Ces jeunes faisant preuve d'une grande maturité intellectuelle sont cependant aussi bien de leur
age - ils chantent, dansent, rient, fument, boivent des biéres, se proménent dans les parcs, sur les
toits, sillonnent Berlin a vélo. Avec ses plans fixes patients, Caroline Pitzen leur offre une présence
attachante et laisse émerger un apercu de la maniére collective a travers laquelle peuvent se
formaliser les idées et se développer une (micro) société : "faire attention aux autres et les écouter,
ne pas étre égoiste." Des préceptes qui restent valables par-dela toute couleur idéologique et de
tous temps.

FREIZEIT or: the opposite of doing nothing a été produit par Caroline Pitzen, Ljupcho
Temelkovski et Philipp Frohlich pour OKNO.
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CINEMA DU REEL 2021 Prix
Cinéma du réel sacre Martin Verdet et Ephraim Asili

par FABIEN LEMERCIER

Composé de Rémi Bonhomme (directeur du Festival de Marrakech) et des cinéastes Yolande
Zauberman, Hassen Ferhani, Laetitia Moreau et Juruna Mallon, le jury des longs métrages du
43e Festival Cinéma du réel (qui s'est déroulé en ligne) a couronné dans la compétition
internationale The Inheritance, le premier long de I'’Américain Ephraim Asili) qui entrelace le récit
des histoires de l'organisation Move (fondée a West Philadelphia) et du Black Arts Movement avec
des dramatisations de la vie du réalisteur a I'époque ou il était membre d’un collectif d’activistes
noir.
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Le prix Institut Francais - Louis Marcorelles décerné au meilleur film de la Sélection Francaise est
alle & L'étaf des lieux sera dressé a onze heures en présence de la femme du poéfe de Martin
Verdet. Le documentaire se déploie dans le bureau de Franck Venaille, poéte et homme de radio,
qui est progressivement vidé. Micha Venaille et Martin Verdet v trouvent une foule
d'enregistrements de sa voix. La piéce devient alors le théatre de tout ce qu'on ne fait pas dans la
chambre d'un mort... Un film qui a &té produit par Gaél Teicher pour La Traverse avec Antropy.

Du cdté de la 8e edition du work-in-progress propose dans le cadre du volet professionnel
ParisDOC, C'est loi Brazza (Brazza) du Francais Antoine Boutet (Sud Eau Nord Deplacer [+]), dont
21 minutes ont été projetées, qui a éte distingué. Actuellement en tournage et en montage, le
documentaire produit par Julie Paratian pour Sister Productions plonge au coeur d'une Zone €n
friche qui vit ses demiéres heures. 53 hectares a batir en "urbanisme négocie”, pour créer un
quartier "éco-responsable”, un vaste projet immobilier dans I'air du temps. Chronique d'un terrain
vague en transformation, fof Brazza scrute I'annonce d'un "art de vivre" dans la realité brute du
terrain. Entre la promesse des mots et des magquettes, s'infiltre 1a boue, simmiscent les squatteurs,
s'agitent les grenouilles, redistribuant les cartes et les plans des promoteurs et architectes.
Suscitant désir et appréhension, les états successifs du paysage dessinent au fil des ans limage de
la ville de demain...

187



CINEUROPA

Le palmares :
Jury Longs métrages

Grand Prix du Cinéma du réel
The Inheritance - Ephraim Asili (Etats-Unis)

Prix de I'lnstitut Frangais - Louis Marcorelles
L'état des lieux sera dressé & onze heures en présence de la femme du poéte - Martin Verdet
{France)

Prix International de la SCAM
Odoriko - Yoichiro Okutani (Japon/Etats-Unis/France)

Prix de la musique originale
Rock Bottom Riser — Fern Silva (Etats-Unis)

Jury courts métrages et premiers films

Prix du Court métrage

Random Patrol — Yohan Guignard (France)
Mention

Nightwision - Clara Claus (France)

Prix Loridan Ivens / CNAP

Feast [4] - Tim Leyendekker (Pays-Bas)
Mention

Dear Hacker — Alice Lenay (France)

Prix Ténk
Lin mal sous son bras — Marie Ward (France)

Autres prix

Prix des jeunes — Cinéma du Réel

Les Friéres de Delphine - Rosine Mbakam (Belgique/Cameroun)
Mention

Taming the Garden [+] - Salome Jashi (Suisse/Allemagne/Georgie)

Prix du public — Premiére fenétre
Wadi Jhannam (La Vallée de I'enfer) - Zoé Filouxa

Prix des Bibliothéques
Landscapes of Resistance [+] - Marta Popivoda (Serbie/France)

Prix du Patrimoine culturel de I'lmmatériel
Odoriko - Yoichiro Okutani

ParisDOC

Coup de cceur Studio Orlando
Ici Brazza (Brazza) - Antoine Boutet
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Dear hacker (2021) d’Alice Lenay

R T e LT (W 2
~ Par corentinbrunie a 1Q mars 2021 C] Aucun commentaire

La diode de ma webcam s'est mise a clignoter sans raison. Est-il possible
qu'un observateur, un hacker, une amie ou un fantome soit en ce moment
logé dans ma webcam ? Je me lance dans une série dappels
visiophoniques pour découvrir ce que me veul celte entité insaisissable.

Poétique numérique

Apres cette triste année passée derriere un ordinateur, prives
du contact de ses semblables, voir un film presque
exclusivement composé de captures d’appels vidéo a de quoi
démotiver. Pourtant, des la troisieme séquence, le dispositif
devient étonnamment pédagogique lorsqu'un intervenant met
en évidence I'une des spécificités d'une conversation en ligne, a
savoir 'absence de flux sonore lorsqu'un utilisateur ne parle
pas. Ainsi, le silence est négligé alors que c’est ['un des aspects
les plus importants d'une discussion. Le film est ponctué de ce
type d'observations insignifiantes en apparence, qui
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permettent néanmoins de renouveler notre rapport a I'image et
au son en se focalisant sur des détails. Dans une autre scene, la
vidéo d'une femme est floutée car sa webcam est recouverte
d'un obstacle transparent. Etant donné qu'elle ne se voit pas sur
son écran, elle fait remarquer que la sensation se rapproche
davantage d'une conversation réelle, dans laquelle elle ne peut
se regarder parler.

Evidemment, ce parti-pris esthétique n’a de sens que si le
rendu des appels vidéo sonne vrai. Sur ce point, Dear Hacker est
irréprochable : le son et I'image sont authentiquement filtrés
par 'application, le cadre et la lumiere ne sont jamais travaillés
comme au cinéma, et surtout, le film reprend le “montage en
direct” des appels Zoom ou seul l'utilisateur émettant du son
est en plein écran. Repoussante de prime abord, I'esthétique
numérique trouve un veéritable moment de grace lorsqu'une
intervenante transmet la vidéo d'une webcam encore en cours
de fabrication, offrant des images abstraites rappelant une
observation au microscope. Plus magnifique encore, un autre
intervenant montre des signaux fantdmes qui se traduisent par
de tres belles formes compressées en noir et blanc, mélées au
quintuple split-screen des fenétres Zoom. Alors qu'on a
tendance a penser que I'une des faiblesses du numérique est sa
maitrise totale, la réalisatrice laisse une grande place au
hasard, ce qui embellit davantage ces quelques séquences
proches du cinéma expérimental.

Si Dear Hacker part de la crainte (ou plutot de l'envie) d’Alice
Lenay de s'étre faite espionner a travers sa webcam, ce n'est
qu'un prétexte pour aborder tous les questionnements liés aux
relations inter-écrans. Il y a d'un c6té les séquences fascinantes
car tres esthétiques, et de I'autre celles instructives avec des
raisonnements pointus. Le fil rouge est finalement assez
secondaire, et méme si Alice Lenay est charismatique, on sent
bien qu'elle manque de naturel et que les intervenants jouent le
jeu. Il en ressort une légere impression que la réalisatrice brode
sur du vide, car le mystere n'appelle pas de résolution et n'a pas
vraiment de lien avec la partie réflexive. Néanmoins, difficile de
rester insensible face a cette proposition radicale et sincere, qui
déjoue sa forme anti-cinématographique a la perfection.
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A River Runs, Turns, Erases, Replaces (2021) de
Shengze Zhu

2, Parjulietteclr B zimarszozr ) Auwcun commentaire
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Passent les jours et passent les semaines
Ni temps passé

Ni les amours reviennent

Sous le pont Mirabeau coule la Seine

Guillaume Apollinaire, Le pont Mirabeau (v.12-21)

La mélancolie ne s’illustre pas seule : elle a bien souvent recours
aux metaphores. Le sentiment individuel se transforme en un
paysage dans lequel I'universalité peut compatir.

Depuis qu'elle a quitté Wuhan en 2010, Shengze Zhu reconnait
un peu moins sa ville a chaque retour : la course a I'urbanisation
est lanceée, tout est détruit pour étre reconstruit le long des rives
du fleuve Yangtsé. Ce fleuve représente lui-méme cette fugacité
du temps : I'eau suit son cours irréversible, on ne se baigne jamais
deux fois dans le méme fleuve disait Héraclite. Si la ville est sans
cesse mutante, et le Yangtsé n'est qu'obsolescence, quelle place
peut occuper le passé ? Shengze Zhu capture des plans de ces
rives comme des moments solennels, sa caméra transformant
chaque instant en une précieuse relique. Ironie du sort : alors
que le film devait s’achever en 2020, la ville chinoise est le point
de départ d'une épidémie qui fige I'ensemble du monde.

Que faire lorsqu'on projette de faire un documentaire sur
Wuhan depuis 2016, et que la ville devient le berceau d'une
pandémie mondiale 7 C’est la question qui traverse le film A
River Runs, Turns, Erases, Replaces, un documentaire qui intrigue,
fatigue, émerveille, ensommeille.

Les premieres images sont des trouvailles de la réalisatrice sur
internet : des extraits de vidéosurveillances d'un coin de Wuhan
en avril 2020. Dénuées de tout artifice sonore, les minutes
défilent lentement sur le code temporel, puis une sirene
stridente retentit : hommage local aux morts du COVID.
Temporalité exacerbée et silence retentissant, les mots d'ordre
du documentaire sont déja présentés par cette longue
ouverture.
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A River Runs, Turns, Erases, Replaces pourrait s’apparenter a une
litanie d’'une heure et demie, autant pour la dimension
mystique que soporifique. La succession des (trés) longs plans
fixes, 'absence de musique, de personnages ou de dialogues
montrent bien la volonté de créer une expérience
cinématographique qui serait avant tout sensorielle. Le réel
dépouillé de tout artifice devient a la fois matiere brute et reflet
de la nostalgie de la réalisatrice, on retrouve des images du
monde sans COVID, plusieurs immersions dans des chantiers,
lieux emblématiques d'une poétique de la déconstruction. Les
silhouettes passent, tournent le dos au spectateur pour
contempler le fleuve, chaque détail devient un prétexte pour
métaphoriser I'écoulement du temps. La particularité du film
repose aussi sur la présence des lettres, souvenirs et récits des
proches de morts du COVID. Les thématiques du regret, du
mangque, et de la culpabilité sont abordées, psyche et espace
géographique fusionnant dans une méme exploration de la
désuétude. Ces lettres sont directement écrites sur I'écran, sans
voix ni visage. Si ce processus permet de garantir 'anonymat et
de rendre cette situation universelle, il laisse aussi une grande
impression de vide, d’absence troublante qui peut rendre le
spectateur assez hermétique. Les idees sont nobles, les images
frappantes, mais le documentaire dégage une certaine froideur
et I'ennui occupe une place prépondérante.

Le probleme majeur du film est qu'en I'absence d'explications
de la réalisatrice, on ne comprend pas grand chose et on tombe
dans une radicale somnolence. Méme si le parti pris du
montage se justifie par 'enjeu central de la temporalité, il
demeure que le tout s’inscrit dans le cliché du film contemplatif
profondément mou et ennuyeux. La lenteur des plans, la pureté
de la photographie et I'absence de musique, alors qu'elles
auraient pu étre des éléments intéressants, se font tort
mutuellement, et on a bien vite I'impression d'étre face a un
défilé de fonds d'écran au rayon TV de la Fnac. Le générique de
fin représente d’ailleurs un contraste assez déroutant : un
montage bien plus rapide, une musique rock, un album photo
dynamique. Peut-étre sommes-nous tellement habitués a
connaitre la pandémie par un flot de paroles, un déversement
d'images et une instantanéité de I'information que lenteur et
contemplation nous paraissent encore trop anachroniques.
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Taming the Garden (2021) de Salomé Jashi
Un homme puissant — et anonyme — cultive un étrange passe-temps. I
achete des arbres centenaires, dont certains ont la hauteur d'un immeuble
de 15 étages, a des communautés vivant sur la cole géorgienne, puis les
déracine pour en faire une collection dans son jardin privé. Pour
transplanter des arbres d’une telle dimension, le paysage qui les entoure
est bouleversé ; les personnes qui vivent autour sont forcées de s'adapter a
ces perturbations.

Une histoire de libéralisme

Devant Taming the Garden, on est d’abord happé par le sens du
plan de la réalisatrice. Les images mélent une beauté plastique
et des métaphores puissantes : on pense par exemple a la seve
d’un arbre coulant sur une surface rouillée comme si c’était du
sang humain, illustrant bien évidemment qu’il meurt a I'instant
ou il est déraciné. Néanmoins, chaque déplacement d’arbre est
filmé avec fascination : plongé dans le noir, on observe du vert
saturé s'approcher de la caméra, quelques feuilles tombent, les
gyrophares du camion éblouissent et s'avancent lentement vers
le spectateur. Cette scene cristallise a la fois 'aspect tragique du
film et sa beauté : le spectacle est captivant car absurde, mais il

194



CINE-VRAI

renferme une tristesse infinie. Dans un autre plan, la
realisatrice filme une plage abimée par les travaux tandis qu'on
croit distinguer une ile en arriére-plan, sur laquelle un arbre
titanesque s'impose. Quelques minutes plus tard, on retrouve
cette ile bien plus proche de la caméra, et pour cause : il
s’agissait en fait d'un énorme bateau qui transportait le végétal.
La caméra insuflle bien souvent de la vie a tous ces arbres,
notamment lors d'un tres beau traveling compensé qui suit en
suit un pendant qu'il est transporté, comme s’il marchait aux

milieux de ses confreres, triomphant.
Néanmoins, il ne faut pas résumer Taming the Garden a sa forme :

le film est éminemment politique, puisqu'il montre des
villageois vivre une situation qui les dépasse, a savoir la
dévastation de leur lieu de vie dans I'intérét d'un milliardaire.
Pourtant, la situation n'est pas si simple : il est question de la
construction d'une route, avec toutes les opportunités que ca
implique. Les souvenirs de chacun s'opposent au confort
moderne et a sa tristesse inhérente, a mille lieux du charme des
souvenirs d'enfance. Scandalisé par I'idée de déraciner un arbre
vieux d'un siecle, un villageois lache la phrase “ils nous ont dit
que c’est nous qui décidons”, presque comme un soupir. Cette
notion de choix est primordiale, car c’est bien de cela dont parle
le film : ont-ils véritablement le choix ? N'ont-il pas davantage
besoin de cette route plus que de ces arbres ? Dans quelle
mesure cet échange est-il équitable ? C'est I'un des
questionnements primordiaux du capitalisme libéral, dans
lequel la notion de libre choix est plus que discutable.

Apres une séquence montrant un arbre s'éloigner de caméra,
emporté sur un bateau tandis que des cheeurs graves appuient
sur la noblesse du végétal, Taming the Garden se termine dans le
jardin du premier ministre géorgien. Sur une musique d'opéra,
les tuyaux d’arrosage automatique dansent, le montage est
rapide, les formes originales se succedent. La beauté brute de
tous ces arbres isolés est remplacée par une beauté ordonnée,
bourgeoise, précieuse, puisque n'importe quelle collection
consiste a perdre une splendeur singuliere au milieu de
dizaines d’autres. Sans jamais infantiliser le spectateur ou
simplifier son propos, Salomé Jashi a su créer un film poétique
et politique, intime, abouti dans son fond comme dans sa
forme, et par-dessus le tout, accessible a n'importe qui. Une
belle découverte de ce festival Cinéma du réel.
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Feast (2021) de Tim Leyendekker

(] ar corenhbiT - - - - e He
= Par corentinbrunie ) 31mars 2021 () Aucuncommentaire

Un film qui aborde laffaire tristement célébre du sang contaminé a
Groningue, ou trois hommes droguérent d'autres hommes et leur

injectérent leur propre sang contaminé par le SIDA.

Jeu de piste

Pour aborder cette terrible affaire de viols et de contaminations
forcées, Tim Leyendekker brouille les pistes entre
I'expérimental, la fiction et le documentaire. Le film commence
par deux séquences vidées de tout contexte : la premiere est une
succession d'images abstraites de relations sexuelles sur des
bruitages organiques et stridents, la seconde affiche d'étranges
plans nocturnes dans une voiture. S'ensuit un plan fixe
passionnant approchant les dix minutes, dans lequel une jeune
femme énumere un a un les indices provenant d'une scene de
crime et de débauche : des albums de musique, de 'alcool, de la

drogue et des godemichets, le décor est posé.
Le reste du film fait office de perte totale de reperes, distillant

néanmoins quelques éclairages sur cette sordide affaire. Feast
prend I'allure d’une reconstitution selon différents points de
vue, avec des esthétiques tres différentes. Une séquence montre
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trois hommes que I'on identifie vite comme les trois coupables
du crime discuter de leurs visions de I'amour. Ils sont observés
derriere un miroir sans tain par trois autres personnages, joués
par les mémes acteurs : on est donc clairement dans le registre
de la fiction. La bande-son de la scéne suivante nous partage un
entretien avec I'un de ces trois mémes protagonistes, qui
ressemble a un témoignage authentique : son interlocuteur
I'interroge et il peine parfois a trouver ses mots. Véritable
entretien, reconstitution, invention ? Le mystere reste entier.
La séquence suivante ressemble encore davantage a du
documentaire : il s'agit d'un second entretien avec un autre des
trois coupables, Peter, qui a I'air aussi authentique que le
témoignage précédent. Néanmoins, son interlocuteur lui
demande a deux reprises de modifier son récit par souci de
cohérence. Est-ce 'aveu qu'il s’agit d'une fiction, ou s’agit-il
d'un documentaire trés mis en scéne (on pense a Rithy Panh,
qui n’hésite pas a demander a ses intervenants de répéter une
phrase jusqu'a obtenir les mots qu'il souhaite) ? De plus, quel
est cet étrange filtre noir qui suit le visage du personnage, et
que signifie-t-il 7 Devant de tels mysteres, les questions sont
toujours les mémes : que regarde-t-on 7 Quelle est la part de
vérité dans cette histoire ?
Evidemment, un tel parti-pris n'a de sens que si les scénes
possedent un intérét en tant qu'unité. Indéniablement, les
séquences non-narratives sont admirables sur le plan plastique
:voir les victimes abandonnées une a une en pleine nuit dans
un lieu désert glace le sang, et se marient tres bien avec 'aspect
morbide qui se dégage du film. Les séquences plus narratives
sont également intéressantes car elles dévoilent souvent
quelque chose de tres humain : d'un c6té les bourreaux se font
passer pour des victimes, et de 'autre une véritable victime est
humiliée lors d'un interrogatoire, faisant face a des policiers
qui lui reprochent sa négligence vis-a-vis de ses relations
sexuelles non-protégées. Le contraste est cruel, révoltant.
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Face a un film aussi généreux, il est évidemment impossible
d’adhérer a toutes les séquences. Par exemple, le passage sur la
jeune femme travaillant dans un laboratoire est assez peu
intéressant car il n'aborde pas directement 'histoire du film,
tout en étant trop explicite pour étre poétique. Certains
procédés peuvent paraitre énigmatiques, notamment le
traitement du son dans la quatrieme scene, avec cet horrible
traitement de la stéréo et de la réduction de bruit (au vu de la
qualité sonore des autres séquences, on penche pour un choix
artistique). Malheureusement, une question reste sans réponse
: pourquoi associer ce concept avec cette histoire ? Cette affaire
a tout du fait divers secretement passionnant et permet des
expérimentations formelles réussies, mais cela ne suffit pas.
On pourrait en déduire que le réel n'existe pas et qu'il n'est
qu'une confrontation de multiples subjectivités, mais non
seulement ce point de vue est communément admis, et il faut
souligner que les victimes et les bourreaux de cette histoire sont
clairement identifiés. Des lors, on pourrait étre tenté de voir
Feast comme du maniérisme ou de I'esbrouffe, I'intégration au
forceps d'une forme qui ne convient pas au fond. Mais quand le
film est aussi libre, fort, et se digere aussi bien sur la longueur,
impossible de ne pas y adhérer.
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43éme édition du Cinéma du réel

Remise du Prix Loridan lvens Cnap et projection de films soutenus

Propasrthan (D fusn oudin
12 mars = 21 mars 2021

Avoir  Evénements possés

43 festival
intarnational
du film

documentaing

12

2—1 mars
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Remise du Prix Loridan lvens Cnap

Pour la 43e &dition du Festival international du film
documentaire - Cinéma du réel, qui a lieu en 2021 de fagon
dématérialisée, le Prix Loridan Ivens/Cnap distingue pour la
septiéme année consécutive, un premier film de plus de 50
minutes issu des sélections internationale et francaise.

Damien Manivel (cinéaste) est le jury choisi par le Chap pour
remettre le prix en compagnie de Fatma Chérif (cinéaste),
Elisabeth Franck-Dumas (critique), Catherine Millet (auteure),
Michael Wahrmann (producteur, réalisateur).
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Projection de films soutenus par le Cnap

Trois films soutenus dans le cadre du dispositif
Image/mouvement du Cnap sont présentés lors de cette 43e
édition :

* Dans la sélection francaise, foedora de Judith Abensour
(projection le 177 mars & 21h et le 18 mars @ 13h) a recu un
soutien au développement Image/mouvement du Cnap en
2018.

Foedora de Judith Abensour | 2021 | France | 8@ min

Synopsis : £n ma/ 2076, @ Ramallah, a ouvert le Musée de la
culture et de 'histoire de la Palestine. Inauguré vide, il le
resteraq pendant plusieurs mois jusqu’d ce que se prépare (a
premiére exposition, dédiée a Jérusalem. Le film se déroule
pendant cette période de transition, durant le chantier d’une
ville révée, contrepoint d’une réalité politique gu/ rend de plus
en plus hypothétigue la perspective d'un futur Etat palestinien.

¢ |e festival met en lumiére cette année l'intégrale de U'ceuvre
du cinéaste Pierre Creton. Parmi les films présentés, {e Be/
£té (projection le 19 mars @ 21h et le 21 mars d 20h) et Va
Toto/ ont recu le soutien Image/mouvement du Cnap
(projection le 19 mars & 18h30 et le 20 mars a 20h).
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Le Bel £té de Pierre Creton | 2019 | France | 8@ min

Synopsis : Robert, Simon et Sophie vivent au bord de la
Manche dans un quotidien a’habitudes. Nessim va entrer dans
leur vie, suivi des jeunes Ahmed et Mohammed, gue (a situation
politigue de l’Afrigue rmenace. Tous ont traversé (a
Méditerranée pour se réfugier en France. /s vont vivre fous
ensemble en Normandie le temps d’un été.

Fierre Creton

Va Toto/ de Pierre Creton | 2017 | France | 92 min

Synopsis : A Vattetot-sur-mer débarqgue chez Madeleine un
tnarcassin transi sur le point de mourir. « J’ai tenté d’écrire
cette premiére hypotheése. Je suis allé au bout, en vain. /Il m’est
apparu trés artificiel de raconter une histoire isolée, parce
que cela n’arrive jamais dans (a vie. Par exemple, vous tombez
amoureux pendant qu'un ami meurt. C’est la concordance des
choses et des événements que j’arl tenté o’approcher. Les
mouvements (parfois contradictoires) de la vie et la
multiplicité des désirs, le temps d'un Film. Alors sont arrivés
Vincent et Joseph.»
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Pierre Creton : « Le cinéma se fait a partir de
rencontres »

CINEMA

Tags : doc

Qu’'est-ce qui a incité le jeune homme que vous étiez a aller étudier a I'Ecole des Beaux-Arts du Havre
?

C'est une envie que j'avais en moi depuis des années, contre I'avis de mes parents qui 3’y sont fermement opposés. Elle est née de ma
passion pour le dessin, gue j'ai commence a pratiquer enfant et gui me permeftait d'étre a la fois dans le monde et hors du monde en
mroffrant un moyen d'intérioriser des sentiments, des désirs.
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A quel moment le cinéma est-il arrivé dans votre vie ?

MNe venant pas d'un milieu trés cultive, je ne suis jamais allé au cinéma dans mon enfance mais je regardais des films a la télévision. Des
films fantastiques plutdt. Je me souviens ainsi du choc que fut pour moi la découverte du Mosferatu de Murnau. Puis, adolescent, jai
commence & aller voir des films en salles. A bout de souffie a été un nouveau choc, mais sans pour autant déclencher chez moi l'envie de
faire du cinéma. Le déclic s'est produit aux Beaux-Arts. Le cinéma n'y est pas enseigné mais il y avait une caméra numerique que j'ai
commence a utiliser. Je suis passé du dessin au cinema. Puis, en sortant des Beaux-Arts, [ai pris la decision de revenir au monde rural
dont je suis issu pour y travailler comme ouvrier agricole. Le choix de vie était plus important que tout a mes yeux. Je n'ai jamais eu de
plan de carriére. C'est & cette épogue que jai &crit mon premier « scénario » qui parlait du lieu ol je venais d'emmeénager.

Vous tournez votre premier court métrage en 1994, Le Vicinal, puis vous passez au format long en
2005 avec Secteur 545, du nom du secteur ol vous exercez a ce moment-la votre métier de peseur au
contrdle laitier, en Normandie. Avec comme fil conducteur une question que vous posez aux différents
éleveurs : entre 'homme et I'animal, quelle est la différence ? Comment nait 'idée de ce film ?

Je ne vais jamais dans un endroit précis pour filmer. Je me trouve quelgue part et & partir d'un certain temps. finit par naftre chez moi le
desir de faire un film. Un desir qui depuis 1994 ne m'a jamais quitie. Dans le cas de Secfeur 545, fout a commence par ma recherche d'un
travail alimentaire et le fait que j'ai reussi a me faire embaucher comme peseur. Petit & petit est née I'envie de filmer ce lieu-la, depuis ma
position. Pour les éleveurs gue jallais voir avec ma caméra, je m'étais pas un cinéaste mais le peseur du contréle laitier qui, en plus de
faire son travail, les filmait. Ca changeait tout dans nos rapports.

Parmi les rencontres que vous évoquiez plus haut, figure une grande figure du cinéma francais : la
comédienne Frangoise Lebrun. Comment vos chemins se sont-ils croisés ?

J'admire Francoise depuis longtemps. La Maman et la Futain fut un film décisif pour moi. Un jour, j'ai découvert qu'elle avait soutenu mes
premiers courts métrages au festival de Pantin. Je me suis donc permis de la contacter en lui envoyant un scénario_. Le Voyage a Vézefak
construit & partir des images que javais faites de mon pére mort. Francoise a accepté de tourner ce film, puis trés vite un autre et psu a
PeEU NOUS 30mMmes devenus amis.

Quatre ans plus tard, vous la dirigez dans le documentaire Maniquerville, ot on la voit lire du Proust
dans un centre de gérontologie...

Je connais ce centre de gérontologie depuis I'enfance. Pour tout vous dire, il constituait un lieu idyllique a mes yeux avec son cadre
superbe pour des personnes en fin de vie : des arbres centenaires. un parc magnifigue... Gamin, il m'arrivait méme de me projeter dans
ce qui m'apparaissait comme un idéal. Puis, des années plus tard, j'ai eu I'idée d'y proposar un ciné-club, de la méme maniére que je
peux intervenir dans les écoles pour la pratique du dessin. Mais en allant présenter mon projet, ['&i appris que le centre devait déménager.
L'urgence a filmer ce lieu s'est alors imposée. J'en ai parle & Frangoise qui a accepte de venir visiter le centre. Spontanément, elle a
propose d'y faire des lectures. C'est & partir de |a que le film s'est mis en route.
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Frangoise Lebrun n'est pas le seul visage connu gu'on retrouve dans vos films. On y croise aussi
Sabine Haudepin, Catherine Mouchet, Xavier Beauvois. Diriger des comédiens professionnels change
votre maniére de travailler ?

En fait, Francoise constitue pour moi une exception. Les autres « professionnels » dont vous parlez, Sabine Haudepin, Catherine
IMouchet, Xavier Beauvais habitent prés d'ol je vis et font donc partie de mon paysage. Quand je leur demande d'apparaitre dans mes
films, je ne sollicite pas des acteurs mais des veisins qui s'intégrent tout naturellement dans mon travail.

Depuis 1994, vous avez tourné plus de trente courts et longs métrages. Avez-vous en paralléle
continué & travailler comme ouvrier agricole ?

Je travaille toujours mais j'ai changé de metier. Je suis devenu jardinier autoentrepreneur depuis le premier confinement tant il était
devenu impossible de vivre comme ouvrier agricole en raison de tout ce qui passait. Je ne suis donc plus cinéaste-paysan comme m'a
surnemme un jour la reéalisatrice Marie Vermillard, mais cinéaste-jardinier ! (Rires.)

Comment avez-vous réagi a I'annonce de la rétrospective que vous consacre |e festival Cinéma du réel
?

Quand Jai recu la proposition de sa déléguée genérale Catherine Bizern, je me trouvais dans une cabane au fond des bois o il n'y a
jamais de réseau. Or 13, le message est passé | C'était un signe et un cadeau magnifique méme si, crise sanitaire oblige, tout doit se faire

en distanciel.

Le plaisir que vous prenez derriére la caméra a-t-il évolué au cours des années ?

Je ne crois pas quil ait changé. Je m'en suis rendu compte concrétement il y a deux ans en tournant LAvenir le dira. J'y filmais un pére et
un fils faisant la récolte du lin.

nie que celle de mes

&6 suivc

v et

je suis toujours

s. Depuis que je fais du

soNnt

y AT

Tl jusqu ICI.

Justement, qu'avez-vous en projet actuellement ?

Deux projets aux destins pour lnstant opposés. Un qui n'avance pas du tout car les refus s'accumulent. Et un autre qui, a linverse, a été
accueilli avec un grand enthousiasme par le CNC qui m'a octroye une aide a I'écriture. Ce qui vous booste d'un point de vue financier
evidemment, mais aussi pour la confiance que cela procure. Le film s'appelle Un prince. J'ai commencé a I'écrire pendant le premier
confinement. J'y reviens pour la premiére fois sur mon enfance. Et 1a encore, le sujet est venu & moi, naturellement. Depuis deux ans,
avec mon compagnon Vincent Bamé (avec qui j'ai aussi cosigné plusieurs films), nous accueillons un jeune réfugie, mineur non
accompagné, qui travaillait pendant le confinement comme apprenti dans une boulangerie. Tout cela m'a replongé dans ma propre
experience d'apprenti quand javais 16 ans, et c'est ainsi que I'idée d’'Un prince a vu le jour |

Le site du Festival du Cinéma du réel (du 12 au 21 mars)
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Palmareés de la 43e édition du Cinéma du Réel

22 MARS 2021 « CINEMA

Lédition 2021 du Festival international du film documentaire, vient de s'achever. Comme
lannée derniére, cet événement s’est une nouvelle fois déroulé en ligne. Les différents
jurys viennent de rendre leur palmares.

Depuis 1978, ce festival méle documentaire, essai et expérimentation « dans des sélections qui reflétent la diversité des genres et des
formes d'approche cinématographigue du monde. » En raison de la crise sanitaire, les organisateurs ont proposé pour la deuxiéme année
consécutive, une &dition virtuelle, en attendant de retrouver les salles du Centre Pompidou de Paris.

Cette 43e édition s'est déroulée du 12 au 21 mars sur le site du festival. Le jury longs métrages composé du directeur du Festival de
Marrakech et des Ateliers de I'Atfas, R&mi Bonhomme, du réalisateur et sound designer Juruna Mallon, et des cinéastes Hassen Ferhani,
Laetitia Moreau et Yolande Zauberman, a récompensé du Grand Prix Cinéma du réel le film américain The Inheritance d'Ephraim Asili
autour de l'installation d'un « collectif noir marxiste » a Philadelphie.
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Le Jury a justifie son cheix ainsi . « Pour sa puissance cinematographique, la pertinence historique sur les heures sombres de 'Amérique
d'hier et aujourd'hui, histoire avec une grande hache et un bombardement sur fond de domination raciale... Ce film est une déflagration
cinématographigue a base de reconstitution, d’humour et transmission des douleurs...Un film sur I'histoire des vaincus qui ne se
considérent pas comme des victimes mais comme des acteurs a part enfiére du film et I'Histoire. Une pulsation d'énergie pour construire

le monde de demain. »

Les autres longs métrages primés sont Odorko du Japonais Yoichiro Okutani, sur des danseuses d'un théatre de strip-tease nippon. Il a

recu le Prix international de la Scam.

L'institut Francais — Louis Marcorelles, a primé le Francais Martin Verdet et son film L'état des lieux sera dresse a onze heures en

présence de la femme du poéte, hommage au poéte Franck Venaille décédé il y a trois ans.

Le Prix de la Musique Originale (Sacem) est revenu aux compositeurs Sergei Tcherepin et Lea Bertucci pour le film américain Rock
Bottom Riser de Fern Silva, réflexion politique et poétique sur 'histoire de I'fle d’Hawai.

Le jury des jeunes a, lui, recompensé Les priéres de Delphine de la Camerounaise Rosine Mbakam sur I'éprouvante trajectoire d'une

jeune femme entre le Cameroun et la Belgique.

Retrouver 'ensemble du palmarés sur le site de Cinéma du Réel
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VERTIGES VIRTUELS ..

« Lg pell écran est une cage oo les films tournent en rond. Le cinéma penche alors d'un seul ciré, celui de la
distraction et non de la fransfiguration, le film n'est gqu'une suite d'imapes qui bougent ef de sans qui vibrent
pour distraire. = A momaent de rendre compte de v.‘:u:il'tl-::un @n llgne du fc..twal Clnémn du réel 2021, ces mots
que Jean-Louis Comolli a écrit dans Line certaine tendance du cine 2 NS reviennant en 1ére.
La question de 'impact de ces séances tlDITl-E“u|I{|lIP‘| SUr lP!p[-'II{-'Hu—" :!:- '-'I‘-It]r'lr'l.-lj-’[-" des films présentés au
Réel est cruciale : aucun des cinéastes présentés n'a prévu de nous distraire... Sans doute notre regard est
plus disperse, moins patient, et beaucoup plus imprégne du contexte (heure et humeur) que lorsgu'il est
plongé dans 'obscurité d'une salle. Maie |a solitude {qu'on pourrait nommer liberté) d'un salon cu d'une
chambre g'avére &tre une autre passeralle pour entrer dans les films, Nous tournens en rend, mais est-ca |a
cas des films ? A I'évidence non, tant les ceuvres présentées au cours de cette édition virtuelle se confrontent
tout auss! intensément & nos désirs et notre sensibilité, certes affectés par 'atmesphére monacale qui pése
sur lexpérience de visionnage.

Plaisirs solitaires

Dans les soirées silencieuses d'un Paris confing, certains films résonnent particulierement. C'est le cas de
Nightvision, premier film réussi de la plasticienne Clara Claus, qui raconte sa réclusion solitaire dans la
maison d’'un vieux photographe new-yorkais dont elle fut 'assistante. Dans un home movie jouant avec les
codes de la série B et du thriller paranoiaque, la jeune cinéaste raconte l'oppression croissante que provogque
le regard des hommes : celui d'un photographe voyeur (célebre pour immortaliser des inconnus sans leur
demander ['autorisation), celui viril, dur et net de Mohamed Ali dont elle imprime des portraits en grand
format, et enfin celui, surtout, de ce mystérieux voisin qui l'observe a sa fenétre chaque nuit et dont une
caméra de surveillance ne dévoile qu'une image floue et anonyme. Le film est hanté par cette présence
fantomatique dont les motivations resteront toujours inconnues. L'incapacité de la narratrice a rendre compte
de ce regard, et donc a se confronter & son oppresseur, résonne comme une résignation a ne pouvoir
interroger les frustrations masculines et ses manifestations les plus pathétiques.
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Le regard de 'homme sur la femme est aussi le sujet du tendre et magnifique Odoriko, de Yoichiro Okutani.
Filmant les coulisses d’'un théatre de striptease japonais, le cinéaste explore la thématique de la pudeur par
l'entremise des cadres dans le cadre, des corps dissimulés par les costumes ou des visages filmés
indirectement par miroirs interposés. Une retenue que seules ces femmes, strip-teaseuses de tous ages, sont
en mesure de rompre, en imposant brusquement leur nudité. Héritiéres d’une tradition qui les honore,
membres d’'une sororité qui les protége, ces fernmes ne semblent jamais soumises au regard de ['homme. Et
quand elles s'exposent a lui, c’est seulement sur scéne, dans des spectacles un peu kitchs, au cours desquels
I'homme est réduit & 'état de silhouette dans la pénombre, voyeur misérable et impuissant.

Plus tard dans la nuit, on a pu s'ouvrir au travail poétique d'Elisabeth Perceval et Nicolas Klotz. Avec leur long-
métrage Saxifrages, quatre nuits blanches, les artistes francais filment des silhouettes et des visages
noctambules dans une petite ville traversee par une riviére, aux rues baignées par la lumiére jaune des
lampadaires et seulement animées par un bar lugubre. Les protagonistes, des acteurs filmés dans des cadres
serrés, se meuvent dans l'espace comme des ombres, déclamant des textes de poétes célébres au rythme
d'une musique aussi lancinante que planante. Le film est ponctué de quelgues instants de grice — comme

ce marin sans visage qui continue a parler seul, sans se soucier de son interlocutrice sortie du cadre ou ce
travesti gui s'insurge dans un bar, mais que la fumée et l'ivresse rend inaudible. En visant 'abstraction,
Saxifrages... parvient a retranscrire la beauté d’une nuit triste.

Alors que la lassitude survient a I'écoute des derniers discours gouvernementaux, et des eniemes restrictions
imposées, le facétieux court-métrage de John Smith, Citade!, dévoile toute sa puissance cathartique.
Catherine Bizern, la directrice du festival, expliquait dans une émission de radio que si le comité de sélection
avait recu beaucoup de films évoquant le confinement, trés peu s'étaient avérés convaincants. Celui-ci suffita
nous combler par la concision de son propos, l'esprit astucieux et 'humour du cinéaste britannique, qui le
font frapper fort au point exact ol convergent nos frustrations. Par le montage des mémes plans fixes ol
different seulement la méteo et la lumiere, il transforme la « City », filmee du haut de sa chambre
londonienne lors du premier lockdown, en véritable forteresse noire dominant la ville paralysée. Reclus
docilement dans leur appartement a 'ombre de la citadelle, les Londoniens se plient aux discours de Boris
Johnson, teintes de froide compassion et de vraies injonctions a faire tourner l'économie, qui résonnent d’'une
voix distante (évoquant celle des haut-parleurs dans Le Roi et ['Oiseau). Mais les premiers frémissements
contestataires — des lumiéres qui clignotent dans la nuit — annoncent que l'ordre établi peut étre renversé. En
donnant a voir ses réveries de science-fiction, adossées sur les seules images du paysage de sa fenétre, John
Smith impose ainsi la forme du conte comme la seule a pouvoir décrire pertinemment ce que nous vivons.
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Les choses qu’on dit, les choses qu’on filme

Que le palmarés couronne le premier film du new-yorkais Ephraim Isali, The Inheritance, résonne comme un
signal fort encourageant les films qui interrogent les limites du récit documentaire, jouant des multiples
points de friction entre |a réalité et la fiction'®. Le festival a ainsi mis en valeur des cinéastes aux propositions
narratives particuliérement complexes et souvent enthousiasmantes, repoussant les limites de ce gui est
racontable et donc filmable en documentaire.

Deux films, d’abord, nous semble symboliser cette ambition, en prenant 'allure de véritables tours de force,
pour des résultats toutefois inégaux. Feast, du néerlandais Tim Leyendekker, est un film a sketchs qui
multiplie les modes narratifs pour raconter le méme fait divers sordide (I'affaire du sang contaming au VIH de
Groningen). Chaque partie porte un discours (le judiciaire, le moral, le scientifique) dont la mise en scéne
s'applique parallélement a souligner toute l'artificialité. Si le film cherche & démontrer que c’est dans
['absence de vérité que s'gépanouit le juste regard sur un événement irréductible & quelques avis tranchés, sa
forme mosaique et ludique, parfois grossiére, et ce jeu de dénigrement constant de ce qui est dit, finit par
gparpiller notre attention. Rock Bottom Riser, du cinéaste hawaien Fern Silva, procéde du méme
enfouissement de son recit par ce qui est montré a l'écran — cette fois sous la forme d’'un déferlement de lave
en fusion, de constellation d'étoiles dans le ciel, de ronds de fumée, d’'une nature aux couleurs paradisiaques
traversé par des esprits invisibles, d’'un soleil rougeoyant et d'une immense vague bleue surfée avec grace
par 'lhomme hawaien. Le cinéaste méle a ce somptueux montage un discours sur les tensions qui animent
['fle entre traditions ancestrales et asservissement a la culture étasunienne dominante, a travers la voix off
d'intervenants sans visages, une chanson de Simon and Garfunkel ou encore les explications
d'astrophysiciens. Comme dans les films de Patricio Guzman, la terre, la mer, le feu et 'espace sont autant de
miroirs ol contempler les soubresauts de ['histoire et la complexité de la société hawaienne. Le propos,
cependant confus, se perd bien vite dans ce flux continu d’'images captivantes, dynamitées par la puissante
composition du musicien expérimental Sergei Tcherepnin.

Auréolé du Grand Prix, The Inheritance était probablement le film qui présentait le dispositif le plus
sophistiqué. Ephraim Asili, également animateur de radio et DJ, évogue dans ce premier long-metrage la
memoire des groupes d’activistes afro-américains des années 1970, le MOVE et le Black Art Movement, tout
en temoignant de sa propre expérience dans un groupe d'activistes dans les années 2000. Le cinéaste
souligne ainsi les correspondances entre les époques et met en scéne la transmission de la colére, des mots
et de 'engagement. En découle un déroutant meélange des genres fusionnant dans un décor étriqué —
['intérieur d'une maison aux couleurs dignes d'un film d’Almodovar. Alors qu’un fil narratif fictionnel, évoquant
une sitcom, raconte l'installation de jeunes activistes dans la maison et la pénible constitution d'une
communauté militante, 'histoire et la mémoire de leurs prédecesseurs surgissent a travers divers éléments :
la lecture de textes et de poémes d'époque, des images d'archives, et l'intervention de témoins réels au sein
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du décor fictif, interagissant directement avec les acteurs. Le film fourmille d'idées dans sa mise en scéne de
la parole et des mots, mais lasse un peu par son manigrisme et son fetichisme (l'ouverture de la malle a
tresor, la déférence surjouge envers les ouvrages de référence et les vinyles), qui donnent parfois
l'impression de remplissage.

L'idée que 'ame des morts habite des objets, motif récurrent dans le cinéma documentaire, est reprise avec
brio par Martin Verdet, réalisateur de L'8tat des lieux sera dressé & onze heures en présence de la femme du
poéte. Pour ressusciter la présence du poéte Franck Venaille, décédeé il y a trois ans, et accompagner sa
femme Micha dans son processus de deuil, le cingaste filme le bureau vidé, les archives, les photos, et fait
entendre le son de la voix du disparu, griace a des enregistrements sur cassettes. Dans la chambre exigué
abandonnée par le défunt, le cinéaste manipule les traces matérielles, multiplie les provocations envers le
calme mortuaire de la pigce (on fait rebondir des balles sur le mur, on se jette contre), et fait ressurgir le
fantome du poéte de la plus belle des maniéres : a travers des curieux collages et juxtapositions d'images, le
profil hitchcockien et rassurant de Franck Venaille vient remplir U'espace vide. « Mon cheval Franck, tu es (a, si
je veux. Et je te vois, je crois », dans le dernier salut bouleversant de I'épouse & son défunt mari s'affirme la
victoire de la présence sur l'invisible.

Cette tension entre visible et invisible est aussi ce qui anime ['un des plus réjouissants films de la compétition
frangaise, Dear Hacker d'Alice Lenay. La néo-cinéaste et chercheuse plasticienne adapte son travail
universitaire explorant comment nos échanges sociaux en visio-conférence bouleversent notre rapport a
['autre. Elle se préte ainsi au périlleux exercice de 'autofiction, en inventant un élément perturbateur (sa
webcam clignotant, elle soupgonne la présence d'un hacker) pour donner un elan a son récit-enquéte
composé uniguement d'entretiens par webcams interposées entre la réalisatrice et divers protagonistes : un
technophobe, un hacker, des chercheuses qui jouent avec les limites techniques du matériel pour produire
des images... Au-dela des pistes de réflexions fascinantes que le film ouvre sur le statut de ces échanges
virtuels, la cinéaste nous bouleverse en insufflant a ce flux de données une dimension profondément
optimiste. Le sourire géné du hacker qui ne cesse de cacher son visage, la tendresse qui le lie avec cette
cinéaste fantasque qui ne cesse de rire d’elle-méme, jusqu’a 'agacement apparant du technophobe, de
moins en moins sympathique : il y a tant d*humanité dans cette virtualité !
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CINEMA DU REEL 2021 — partie 1

Par Antoine HERALY et Marjorie Riviére
Dans Cinéma, Festival, Non classé

~: Claire Simon, |aetitia frakas. marc isaacs. rosine mbakam,. skander mestiri. yohan guignard

tre : désir d'uneile, garage des moteurs et des hommes, ivre de soule, les prieres de delphine, random patrol
the filmmaker's house

Année: 12 mars 2021, 21 mars 2021

‘ Cinémad i

taire - Laisser uncommentaire

ma documentaire, Cinéma du réel, Docufiction, dq

1/2

Du 12 au 21 mars dernier se tenait en ligne la 432 édition du festival parisien Cinéma du Réel, dans les conditions les
plus proches possibles d'une édition physique, avec projections 3 heures fixes et rencontres, invitant le spectateur i se
créer un parcours. Le festival s'est donc inventé un surnom de circonstance : “CANALREEL sur le modéle &claté et
diversifié de la télévision des années 1980. Au programme cette année, outre les traditionnels films en compétitions
[courts et longs-métrages frangais et étrangers), une rétrospective du cinéaste frangais Pierre Creton, avec la
diffusion d’'une trentaine de ses films dont beaucoup invitent & la ruralité, mais aussi des séances spéciales, parmi
lesquelles le film Nows d'Alice Diop, primé a la 71eme Berlinale, ainsi que deux sélections thématigues : Cinéaste en
son jardin et Front(s) Populaire(s). Pendant ces dix jours, nous sommes allé-e-s & la rencontre de ces films du monde
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entier. Un voyage au cours duquel nous avons partagé, souvent, I'intimité de ces cinéastes, et découvert, toujours, des
formes riches et variées, parfois expérimentales, parfois plus classiques, et des modes de narration hybrides et
surprenants. Beaucoup de films réalisés par des femmes. certes, mais aussi (entre autres) de nombreux portraits de
personnages masculins qui interrogent et critiquent la notion de virilité ainsi que les univers traditionnellement
masculins. Une sélection dont les ressorts techniques et les enjeux de fonds refletent profondément notre époque,
donc. Retour sur douze films de la sélection frangaise et internationale qui nous ont marqués.

The Filmmaker’s House de Marc Isaacs

Un film « home mad »

Marc |saacs n'est pas du genre 3 faire trois pas hors de chez lui sans étre muni de sa caméra. || affiche d'entrée de jeu
son attachement aux « ordinary people = sa capacité 3 s'‘émouvoir des rencontres avec les altérités plurielles qui
peuplent la ville et font partie de son guotidien — par exemple, un sans-abri alcoolique slovaque 3 qui il vient rendre
visite lors de ses séjours répétés 3 I'hdpital ; une fermme de ménage colombienne endeuillée et superstitieuse ; une
voisine pakistanaise intégralement voilée, aussi généreuse que franc-du-collier ; un ouvrier dans le bitiment suporter
d'Arsenal. Mais un film sur la vie du peuple riintéresse personne, surtout pas les financiers. Quand le réalisateur
s'entend dire par sa productrice qu'il doit pitcher un film incluant du crime et du sexe, il fait le choix paradoxal de
passer une journée entiére chez lui 3 filmer, 3 laisser les événements advenir. Le seul crime qu'il parviendra 3 capter
est celui du pigeon mis & mort par le chat angora sur le tapis de la salle 3 manger (et celui du tapis souillé par le sang
dudit pigeon). Dans une de ces maisons de ville partagées caractéristigues de I'Angleterre des classes moyennes, des
univers se rencontrent, ou plutdt se télescopent. Imaging comme un huis clos délirant prenant appui sur le réel, le film
dresse un portrait de 'Angleterre contemporaine, cosmopolite et burlesque, ol le comigue de situation régnant a
chaque instant n’a d'égal que le tragique des divisions sociales. || gquestionne avec brio les limites de I'hospitalité dans
un rendez-vous ol les trois monothéismes se trouvent face 3 face en présence de la figure quasi bibligue du mendiant.
The Filmmaker's House pourrait s'apparenter 3 une hybridation jouissive entre la sobriété opinidtre d’Alain Cavalier et
la provocation de Ruben Ostlund, mettant en tension tout ce qui est possible dans un cadre réduit, avec les outils
technigues du documentaire et les attentes de |a fiction.
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The Fiilmmaker's House, Marc Isaacs © 2021

Les Priéres de Delphine, de Rosine Mbakam

Le tourbillon de la vie

« Je suis une actrice professionnelle, un cadeau gue Dieu m'a donné, Jfe ne joue pas un rile au cinéma ni 3 [a télé, mais
fe jous dans ma propre vie ». |l v a dans 'urgence de cet entretien des allures d'exorcisme. Une expurgation face
cameéra ; le dispositif se faisant l'interface entre Delphine et l'oreille du divin, comme I'indigue le titre — ou l'oreille de
la réalisatrice, au choix. Dés |a scéne d'ouverture, Rosine Mbakam pose le contrat de confiance avec son sujet : s'il v a
besoin de faire des pauses, ou coupe. Delphine saisira l'opportunité tout au long du film, segmentant les sessions de
récits & son rythme et promettant de continuer plus loin la fois daprés, inscrivant la démarche du film dans un
processus quasi thérapeutique.

Cette femme Camerounazise de trente ans parle comme une vieille femme tant I'dge adulte a forcé le passage dans sa
vie, Elle perd sa mére 3 5 ans, devient elle-méme mére 3 13 ans i |z suite d'un viol, se prostitue dés l'année suivante
pour tenter de financer I'hospitalisation de sa niece atteinte de la malaria. Puis elle épouse un homme qui pourrait &tre
son pére, pour offrir 3 ses enfants une meilleure vie, en Belgique.

Les relances douces de |a réalisatrice, les gouttes de pluie s'écrasant sur la verriére et les temps morts de I'entretien
tranchent avec 'histoire de Delphine qui se déverse comme un torrent, histoire gui a littéralement besoin d'éclater.
Les monologues de Delphine sont terribles dans les faits, flamboyants dans le style — quelgue part entre le récit de vie
de Portrait of Jason (I'ivresse en moins) et le monologue de Frangoise Lebrun dans La Maman et fa Putain. Delphine
est nichée dans de multiples couvertures, dans son lit en désordre. Son témoignage est sans fard, mais elle est toujours
maquillée pour les séquences, car il faut se mettre « back to business ». Elle se compare 3 un avion que nul ne peut
arréter. Méme pas I'hypocrisie intéressée des gens du village, 13-bas au Cameroun ; méme pas les personnes qui,
prétendant |a sauver des eaux troubles, lui ont encore fait boire la tasse ici en Europe. Rosine Mbakam pose un regard
plein d'amour sur Delphine, un regard de soeur d'adoption et de compatriote. Du fait de leurs positions sociales, les
deux femmes n'auraient jamais pu se rencontrer au Cameroun. En Occident, elles sont réunies par le méme regard
posé sur leur couleur de peau. La filmeuse et |a filmée en rient ensemble tout en faisant la = balance des blancs » 5ile
supplique de Delphine retentit comme un cri particuliérement déchirant, il est certain que ce film fait prigre commune
pour une tréve dans l'acharnement systémigue contre les femmes, les pauvres et les immigré-e-s,
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Les Priéres de Delphine, Rosine Mbakam © 2021

Désir d’une ile de Laetitia Farkas

Paradis (presque) perdu

Premier film de la réalisatrice Laétitia Farkas, Désir d'une ile nous plonge au coeur du camp d’Orel dans les Landes, un
camp de vacances caché dans la forét, créé par des russes blancs (et notamment 'arriére grand-mére de |a cingaste) il
vy a plus de soixante-dix ans. Un lieu que |z jeune femme connalt bien, dans lequel elle a passé toutes ses vacances,
enfant. Dans cette « ile » qui m'en est pas une, une vie s'organise, loin de tout, coupée du reste du monde, oU I'on tente
de faire perdurer la culture du pays perdu.

Evidemment, la réalisatrice aurait pu emprunter |z voie du film militant, aborder le contexte historigue et politigque,
faire entendre la voix de ces exilés. Si des bribes de conversations entre les pensionnaires du camp laissent
entrapercevoir quelques discours politisés, ce n'est pourtant pas 13 le coeur du sujet. Laisser une trace de ce lisu voué &
disparaitre, capter une atmosphére, voila bien la volonté de Laetitia Farkas, consciente que les traditions se perdent
peu 3 peu et que les habitués sont de moins en moins nombreux 3 fréquenter ce refuge. Dés les premiéres images, la
caméra entraine le spectateur au coeur du camp, se frayant un chemin entre les pins. Puis elle I'abandonne 13, au plus
prés de ceux gui v vivent, sans jamais s'attarder 3 donner des détails géographigues. Comme 57il ne fallait pas trop en
dévoiler, entretenir un certain mystére. Les images d'archives s'entremélent volontiers a celles d'aujourd’hui, patinées,
et la frontiére entre les épogues tend a s'effacer. Aucune voix off, pas non plus d'interviews face caméra, le spectateur
parcourt le film comme une promenade sans guide, ol il se laisserait porter au gré du vent. lci, c'est le ressenti qui
importe. Au discours, la cinéaste préfére le sensible, laissant la caméra s'arréter sur les corps. les arbres et l'océan,
dangereux et enveloppant. La proximité entre 'homme et la nature, les moments de convivialité qui rythment le
guotidien, sont autant de motifs récurrents qui donnent le ton et parlent deux-mémes.
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Désir d'une fle, Latitia Farkas © 2021

Dans cette communauté, trois personnages masculins se détachent & la caméra, comme autant de points de repéres.
Wiadimir, Mikita et Tibor, trois générations dans la méme famille qui offrent leur point de vue, le viell homme, e jeune
homme pas tout 3 fait adulte encore et le petit garcon. A travers eux, se dessine une identité de lieu, un lieu ol se
croisent tous les dges de la vie. Il v a d'abord le représentant des anciens. Wadimir, bercé par les chaines russes de la
télévision, nostalgigue d'un temps révolu. Lorsque son fils Nikita part en Russie pour participer 3 une compétition de
surf, sa femme et [ui ne cessent de s'inquiéter, effrayés 2 'idée que |a Russie leur prenne leur fils. Le jeune homme est
mis en garde par ses parents : surtout, qu’il ne parle pas de politique la-bas. Point de jonction entre I'ancienne et la
nouvelle génération, ce dernier semble concilier sans difficulté cet attachement au pays d'origine, 2 la mémoire et aux
traditions (dans une scéne, il dresse le profil des différents buveurs de vodka) avec |a vie moderne, |z culture frangaise
et les aspirations des gens de son &ge. Enfin, il v a le petit Tibor, qui grandit au fil des images et se construit en prenant

maodéle sur son pére et son oncle.

Le film s’aché&ve comme il commence, sur cet océan garant de la mémoire du camp. Alors méme gue les repéres spatio-
temporels sont balayés, c'est peut-2tre pourtant cette sensation du temps qui passe qui restera dans les esprits.

Garage, des moteurs et des hommes de Claire Simon

Le lieu ol tout se joue

Entrente ans de carrigre, la réalisatrice Claire Simon est d€j3 3 |a téte d'une ceuvre documentaire et fictionnelle riche,
dans lagquelle le romanesque puise dans des récits authentiques sa matiére premiére.

Avec ce nouveau film au titre évocateur tourné cet été 2020, elle nous embarque dans le village ol elle a passé son
enfance, Claviers dans le Var. Déambulant dans les rues désertes, |z caméra la suit le temps d'une bréve visite guidée
ponctuée de souvenirs en voix off, qui marquent I'évolution du lieu. Un lieu devenu peu a peu une station touristique,
un havre de paix pour les retraités. Les gens meurent, mais le villags, [ui, ne meurt jamais, il se transforme, expliquera-
t-elle. Une fois le décor posé, la réalisatrice disparait et laisse place au récit, 3 Christophe et son garage.
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Seul endroit vivant du village, ot l'on croise les habitants, le garage semble étre le centre névralgique de Claviers. Tel le
saloon dans les westerns, il est le point de rencontre des hommes. Un espace ol la masculinité peut s'exprimer sans
filtre, ol 'on vient passer un moment, discuter, montrer sa nouvelle moto aux copains, mettre les mains dans le
cambouis tous ensemble... comme on irait siroter un whisky au comptoir d'un bar en refaisant le monde. Evidemment,
les femmes n'ont pas vraiment leur place l3-dedans. Toujours bien accueillies néanmoins par le maitre des lieux, qui
soigne sa clientéle, elles ne sont que de passage. La cinéaste quant a elle, semble se délecter de cette place de témaoin
gui lui a2 été accordée et lui permet de filmer ces hommes entre eux.

Garage, des moteurs et des hommes, Claire Simon © 2021

Car si l'objectif initial était de filmer un territoire & travers un lieu unigue et les allées et venues des habitants dans
celui-ci, trés vite, le récit évolue vers autre chose, Via la présence de Romaric, 'apprenti de Christophe. se pose la
guestion de la paternité, de cette transmission d’homme & homme. Aux cotés de son patron, le jeune homme
mapprend pas seulement un métier, mais aussi des attitudes, des comportements, un langage spécifique, quelgue
chose d'insaisissable pour nous, femmes, dont Claire Simon a tenté de se saisir malgré tout.

Mais ce gu'elle saisit parfaitement, Cest sans aucun doute le caractére romanesque des faits et gestes du quotidien. Ici,
chague panne, chaque intervention sur un véhicule devient une histoire & part entiére. C'est avec un intérét manifeste
que le spectateur suit le parcours de ces clients, de ces voitures qui se succédent sous les mains expertes du
méecanicien. Lorsque tout ne se passe pas comme prévu, que la colére et lNimpatience prennent le dessus, |a tension est
véritablement palpable, soulignés par les sonorités métalligues de la bande son de Nicolas Repac et les nombreux
plans montrant les corps contorsionnés, préts a tout pour venir 3 bout de ces ennemis de ferraille.

Certains « réparent = les vivants, Christophe, lui, répare ces corps métalligues. Finalement, ici aussi. tout n'est
gu'affaire de fluides, de pigces usées, etc. Son histouri 2 lui, c'est sa clé 3 molette. DVzilleurs, les clients se succédent au
garage comme les proches d’'un malade qui attendraient des nouvelles dans les couloirs de |a salle d'opération, fébriles.
« C'est grave docteur ? = Chacun attend avec inguiétude le diagnostic, le verdict qui s’appréte a tomber. A I'image de
cette jeune femme, tendue, qui sait que la note va étre salée...

Et puis chacun retourne 2 sa place, la réalisatrice s'éclipse sans bruit, abandonnant les hommes dans leur sanctuaire, et
nous entraine avec elle pour nous offrir une derniére vue d'ensemble sur son village d'enfance. La boucle est bouclée,

Garage, des moteurs et des hommes sera diffusé cet été sur France 3 mais la documentariste nous réserve également
une saortie en salles de cinéma prochainement avec le film Le fils de l'épiciére, le maire, le village et le monde, tiré de sa
série Le Village.
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lvre de Soule de Skander Mestiri
D’Art et d’Essais

Voici une caméra qui s’abime dans la mélée, qui a soif de testostérone, ou qui a soif tout court. LUexcellent court-
métrage de Skander Mestiri 3 |a patine cinéma amateur, nous plonge dans F'univers sanguinaire d'un club de rugby
drémois sur le déclin (I'U.S.D.B), qui aligne les f(its de biére plus que les trophées. Il s’agit alors de sauver I'honneur, car
les ennemis s’apprétent a fouler le terrain domestique : une défaite 2 domicile serait |2 pire des humiliations. A travers
un brillant montage qui s'attarde tant6t sur des morceaux de corps adipeux ou blessés dans les vestiaires comme dans
la boue, tantét sur les visages sculptés par les coups et pétris par la peur, la caméra semble constamment avoir perdu
le ballon, comme si elle accusait un léger retard sur le réel. Cette « course 3 |la qualif » prend sous bien des aspects des
allures de scéne de bataille, ol les cuivres inquiétants sonnent le combat au c6té des chansons paillardes et des cris de
ralliement ; ol I'enjeu est bien de défendre sa terre. La place disproportionnée qu'occupe cette passion dans la vie des
joueurs — en dépit de leurs déboires — laisse en creux une vertigineuse impression de vide comblé par les beuverie et
la camaraderie. C'est une fragilité qui est & certains moments trés bien dépeinte par le film, aux cotés de séquences qui
prétent 2 sourire, plutdt 2 charge d’'une virilité décadente et antisportive : « On va essayer de faire mal. c'est le but du
rugby ».

Jvre de Soule Skander Mestiri © 2021
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Random Patrol/ de Yohan Guignard

Voyage a sirene eteinte

Mo plan. Pas de destination. Just « Random Patral »

Ce fragment de dialogue d'ouverture résonne comme un mantra pendant les trente minutes de ce film ol l'on assiste 3
la journée de patrouille lambda d'un officier de police a3 Oklahoma City depuis son véhicule de fonction. La camera est
presque exclusivement braguée sur le visage terne du policier, sur le mode d'une interview libre peuplée de silences,
de confidences et d'obéissance au protocole. Elle reste sagement 3 |a place du passager, et I'on s'ennuie un peu avec
glle dans ces banlisues de classe movenne. Sur un plan beaucoup plus métaphysigue, le film est aussi 'apercu d'une
traversée du désert dans la vie de ce personnage, trés en demi-teinte, bien éloigné de I'image du shérif viril. Le
désoeuvrement dont il est question dans ce quotidien fait derrances et de méfiance ouvre un gouffre de tristesse et
de colére sans but. Les fantimes de son divorce et de l'accident de son pére le submergent et font écho avec le
payvsage : des routes inondées. Des routes qu'il faut a tout prix condamner, ou surveiller. Avec un sens aiguisé du cadre,
Random Patrol est film au rythme juste, a la retenue digne d'un barrage trop zEl&, comme un tour mélancoligue dans
une bargue munie d’'une siréne.

Random Patrol, Yohan Guignard © 2021

© Tous droits réserves. Culturopoing.com est un site intégralement bénévole (Association de loi 1901) et respecte les droits
dauteur, dans le respect du travail des artistes que nous cherchons a valoriser. Les photos visibles sur le site ne sont la qua titre
illustratif non dans un but dexploitation commerciale et ne sont pas la propriété de Culturopoing. Néanmoins, si une
photographie avait malgré tout échappé a notre contréle, elle sera de fait enlevée immédiatement. Nous comptons sur la
bienveillance et vigilance de chaque lecteur - anonyme distr lbutew attaché de presse, artlste photographe

Merci de contacter Bruno Piszczorowicz (lebornu@hotmail.com) ou Olivier Rossignot (ct DL inema@gmail.com).
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Du 12 au 21 mars dernier se tenait en ligne la 43« édition du festival parisien Cinéma du Réel, dans les conditions les
plus proches possibles d’'une édition phiysique, avec projections 3 heures fixes et rencontres, invitant le spectateur 3 se
créer un parcours. Le festival s'est donc inventé un surnom de circonstance : “CAMALREEL, sur le modéle éclaté et
diversifié de la télévision des années 1930. Au programme cette année, outre les traditionnels films en compétitions
(courts et longs-métrages frangais et étrangers), une rétrospective du cinéaste frangais Pierre Creton, avec la
diffusion d’'une trentaine de ses films dont beaucoup invitent & la ruralité, mais aussi des séances spéciales, parmi
lesquelles e film Nowus d'Alice Diop, primé & la 71&me Berlinale, ainsi que deux sélections thématiques @ Cinéaste en
son fardin et Front(s) Populaire(s). Pendant ces dix jours, nous sommes allé-e-s 3 |a rencontre de ces films du monde
entier. Un voyage au cours duquel nous avons partagé, souvent, I'intimité de ces cinéastes, et découvert, toujours, des
formes riches et variées, parfois expérimentales, parfois plus classigues, et des modes de narration hybrides et
surprenants. Beaucoup de films réalisés par des femmes, certes, mais aussi {entre autres) de nombreux portraits de
personnages masculins qui interrogent et critiquent la notion de virilité ainsi que les univers traditionnellement
masculins. Une sélection dont les ressorts techniques et les enjeux de fonds reflétent profondément notre époque,
donc. Retour sur douze films de |a sélection frangaise et internationale qui nous ont margués.
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Feastde Tim Leyendekker

Variations sur le mal

Présenté récemment au Festival International du Film de Rotterdam 2021, Feast est le premier long-métrage de
'artiste plasticien/programmateur néerlandais Tim Leyendekker. Hybride et inclassable, il méle documentaire, fiction
et questionnement philosophique dans un ensemble pour le moins hétérogéne. Le point de départ ? Un fait divers
sordide, qui a eu lieu en 2007 3 Groningue, aux Pays-Bas. Au cours d'orgies, trois hommes ont drogué d’autres
hommes au GHB, avant de leur injecter leur propre sang contaminé au VIH. Interloqué par le traitement trés
manichéen de I'affaire par les médias, qualifiant les coupables de « monstres au VIH », le cinéaste nourrit alors I'idée
d'engager une réflexion sur la question du mal, via un film présentant une diversité de points de vue. Dés le départ,
c’est bien plus I'idée de cette perception du mal qui compte, que I'affaire en elle-méme. La voie empruntée n'est donc
pas celle de I'enquéte documentaire.

Feast, Tim Leyendekker © 2021
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Prenant appui sur Le Banguet de Platon, texte dans lequel sept individus, disciples et poétes, dialoguent autour de
I'Eros et donc de I'amour, Feast (= banguet = en anglais) est construit en plusieurs chapitres, comme autant de points
de vue différents sur I'amour. Chacun d'entre eux (sept au total, amenes par sept directeurs de la photographie) existe
en totale autonomie, bien gu'intrinséquement lié aux autres, et se distingue du précédent, via les cadrages, le ton
adopté ou les trouvailles wvisuelles. En guise dintermédes, ces trés beaux plans fixes mettant en scéne
vraisemblablement les victimes droguées et inconscientes, abandonnées 3 lextérieur en pleine nuit. Un dispositif
véritablement stimulant, qui offre des images et des perspectives sans cesse renouvelées. Impaossible zlors d'adopter
une posture passive, de se laisser entrainer dans un univers narratif et visuel qui coulerait de source. Fortement
impligué, le spectateur est amené 3 se guestionner, 4 déméler le vrai du faux, a deceler la part d'artificialité dans ce
documentaire peu commun. A I'image de cette scéne froide et inquiétante au début. sorte de déballage de piéces a
conviction, dans lagquelle une femme fait Ninventaire des objets probablement récupérés chez Hans, I'un des coupables
chez qui avaient lieu les soirées orgiagues. Certains appartiennent a la = scéne de crime », d'autres ont été ajoutés
pour le tournage. Linterview de Peter, complice de Hans, est quant 3 elle totalement fausse, le personnage dont le
visage se dévoile peu 3 peu 3 I'écran est un comédien, et I'intervention du réalisateur, qui annonce : =« on coupe ! »,
avant de demander & son interlocuteur de changer sa version, en rappelle le caractére fictif. C'est pourtant le vrai Hans
gui répond aux questions dans un autre chapitre, mélant voix off et images abstraites inspirées d'un tableau. Plus
théitrale, I'une des scénes-clés, co-écrite avec le metteur en scéne de théatre Gerardjan Rijnders, renvoie de maniére
analogigue au Banguet de Platon. Trois hommes y discutent de leur vision de Famour. Enfin, brisant totalement le fil
narratif pourtant déja mis & mal, vient cet entretien passionnant avec une microbiologiste spécialiste des virus des
plantes, qui nous raméne vers le pur documentaire. Surprenante, sa conception du virus fait voler en éclats toutes nos
certitudes quant au caractére négatif de celui-ci. « C'est guand on est malade que 'on se sent vivant », affirme-t-elle,
allant jusqu'a déclarer plus tard que le virus peut &tre envisagé comme un cadeau, une volonté de partager quelgue
chose. Des paroles qui résonnent bien entendu avec cette histoire de sang contaminég (la notion de partage est
constamment mise en avant par ceux qui ne comprennent pas de quoi on les accuse) et qui font également écho au
mouvement « bareback » initié aux Etats-Unis dans les années 90, prénant l'organisation de soirées sans préservatifs,
en dépit des risques de contamination. Difficile de ne pas étre heurté par un tel argumentaire, a 'heure ol les discours
de prévention ont envahi notre quotidien, déja avant « I'ére COVID », encore plus aujourd’hui. Comment accepter que
certains puissent jouir de leur liberté au point de dépasser les limites de I'acceptable, alors méme gue nous avons
appris a I'sbandonner au profit de ladite prévention ?

Feast ne laissera pas indifférent, cest certain, et risque d'en choguer plus d’'un. Alors méme gue nous sommes
désormais constamment invités 3 prendre position sur tout, 3 nous diviser en deux clans, Tim Leyvendekker fait ce
choix audacieux de ne pas choisir le sien, préférant souligner ici la complexité qui se joue et |a nécessité de faire appel
3 notre esprit critique avant de se laisser aller 4 un jugement hatif. Une sorte d'essal cinématographique d’'une grande
exigence formelle, qui fait [z part belle & M'expérimentation, dans tous les sens du terme.
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Nightvision de Clara Claus

Who's watching who

Vision de nuit, ou le cauchemar de Clara. Une maison isolée dans les Hamptons, un vieux photographe énigmatique, sa
jeuns assistante, un chien et cet homme qui rde la nuit... non, ce n'est pas le pitch d'un film d’horreur. Plutdt Mhistoire
de la solitude d'une ferme qui décide de se filmer pour lutter contre ses angoisses. La journée, Clara travaille aux
cdtés de Thomas, elle retouche ses photos et assure les tirages. Le soir, elle dort seule avec la chienne Clarita. Un jour,
alors qu'elle visionne les images de |a caméra de vidéo surveillance, elle découvre cet homme gui vient I'espionner par
la fenétre de sa chambre en pleine nuit. Yoyeur observé & son tour par cette caméra, puis par la cinéaste et le
spectateur. Sile mangue de nettets des images ne permet pas d'identifier le fautif, sorte de silhouette fantomatigue
gui disparait dans I'obscurité, trés vite les soupgons se portent sur un voisin = au passé trouble ». Obsédée par cette
présence inguiétante, Clara se met & traguer son voyeur, menant une véritable enquéte. De la méme maniére qu'elle
cherche scrupuleusement le moindre défaut & gommer sur les photos de Thomas, zoomant, les scrutant dans leurs
moindres recoins, elle regarde les images de vidéo surveillance avec une grande minutie, fait des pauses, des retours
en arriére etc., telle une enguétrice 3 la recherche dindices. Caméra 3 I'épaule. elle nous invite 3 la suivre, 3
appréhender les lieux en méme temps gu'elle, 3 éprouver cette sensation désagréable détre une proie. Ces plans
subjectifs n'ont de cesse d'impliguer émotionnellement les spectateurs qui, bien plus que simples témoins, deviennent
de wrais alliés.

Aux confins du polar et du thriller horrifique, Nightvision use des codes du film de genre pour interroger la peur, mais
aussi I'image, la trace qu'elle laisse sur son passage et la capacité de I'étre humain a détourner le réel au profit de
I'imaginaire. Et si ce réve raconté en voix off par I'artiste plasticienne en ouverture du film avait été réalité ? Si 'homme
était réellement entré dans la maison, que se serait-il passé ?

Nightvision, Clara Claus © 2021
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Dear Hacker d’Alice Lenay

Petit traité d’informaieutigue

Alice est obsédée par un détail qui, 3 I'ére du grand banditisme numérigue et de la surveillance de masse, peut ne pas
en étreun : le vayant lumineux de sa webcam clignote sur son ordinateur portable, comme si elle se mettait en état de
marche. Essaie-t-on de pirater son ordinateur 7 Est gu'un voyeur essaie de I'épier dans ses moments intimes 7 Lui
envoie-t-on un signe qu'elle narriverait pas 3 interpréter 7 La réalisatrice se lance alors dans une exploration
transversale, technique comme métaphysique de la question, 3 travers une série dentretiens sur Zoom avec des
ami-e-s ou des spécialistes gui pourraient lui venir en aide pour percer le mystére. Ses attentes sont copisuses :
I'embarras léger des interlocuteur-ices traduit le fait que ses questions débordent toujours des cadres implicites fixés
par le bon sens. Pour autant, le personnage obsting gu’elle fagonne et qui n'existe qu’a cause de “l'autofilmage” permet
d'ouvrir des thématigues de discussions insoupgonnées et gui peuplent pourtant nos rapports & la machine. Par
exemple, les rapports entre I'informatique et la médecine, ou I'informatigue et la magie. Un réparateur admet que ses
clients le surnomment “le docteur”, “le chaman”, “le magicien”... et que ses talents supposés dépendent parfois autant
des systémes de croyance des usagers que de 'état des circuits de la machine. Elle interroge aussi Seurmboy Virainom @
£, un artiste vidéo célébre pour ses capsules sur la pensée décoloniale autant que pour ses travaux de chamanisme
numérique {on conseille 3 tous nos lecteur-rices de ), qui oriente davantage le débat sur
une volonté invisible inhérente 4 la webcam. Une autre interlocutrice vidéaste, elle, prend toujours soin de brouiller
son image a l'aide de mécanismes plus ou moins sophistiqués. Elle expose face caméra les entrzille de sa webcam
trafiguée, qui laisse entrevoir le spectre lumineux RVE comme un organe a vif et qui, branchée sur l'ordinateur, dévoile
un tissu organique et presque orgasmigue : pour reprendre les mots d'Alice Lenay, il faut pousser cette webcam
experimentale “dans ses retranchements”. Cette mise 3 nu met aussi en évidence une angoisse existentielle : si on ne
sait pas ce gu'on veut obtenir des data, les data savent-elles ce guelles veulent obtenir de nous 7 Doit-on les
combattre ou sy abandonner ? Quel est notre état normal : I'état de sociabilité ou I'état d’usager informatique ? C'est
autant de sujets détude complexes et archi contemporains gui nous ont notamment rappelé les tutoriels
hallucinatoires d’Elizabeth Caravella et ), & la croisée de la philosophie et du jeu vidéo,

Dear Hacker, Alice Lenay © 2021

Ce qui est findans Dear Hacker, c'est que les véritables enjeux et réflexions se révélent au fur et 3 mesure que persiste
I'ironie de cette hypothése du “fantéme-webcam” Les entretiens deviennent des rendez-vous ou se jouent les
mécanismes inévitables de mise-en-scéne de soi (I'éclairage, le cadre, la posture, la coiffure, les effets de voix, les
silences), et donc de séduction. “/ faudrait que vous veniez pour me hacker” Loutil informatique devient méme une
métaphore de 'interface corporelle ("un trou, un vortex"), des possibles sexuels — ce qui plutot bien senti pour un film

réalisé juste quelques semaines avant I'ere du “distanciel”.
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Mais & un moment précis du film, tout ce qui pouvait nous irriter dans 'attitude cavaliere de la réalisatrice — son
inaptitude 3 l3cher prise sur le sujet, son mangue découte, ses posture — tout est dynamité par 'aveu de |3 psychose
ontologique duwebcameur : il faut savoir faire la différence entre I'image sur 'ordinateur, soi, et I'autre.

il

Dréle, profond et ponctué de pépites ("5 tes relations avec ton ami imaginaire sont conflictuelles, tu cherches
vraiment la petite béte”). Dear Hacker transcende le simple journal de bord paranolagque pour aborder 3 peu prés
toutes les préoccupations de la génération Y : et nous met dans la position paradoxale ol nous sommes le sujet... car le
véritable hackerdu film, celui gui a accés a tout, cest nous.

Citadel de John Smith

Fenétre sur skyline

Cloitré chez lui dans son appartement donnant sur une vaste portion de Londres incluant le quartier d'affaires de La
City, John Smith pose une caméra & sa fenétre. Dans un paysage de tempéte ol les gratte-ciels sont grignotés par le
fog, les premiéres déclarations de Boris Johnson en voix-off sonnent comme une oraison funébre : le Royaume-Uni est
en effet I'un des rares pays d'Europe 3 avoir réagi tardivement a la pandémie en terme de levée de certaines activités
économiques — étant, au mois d’aolt 2020, le pays européen comptabilisant le plus haut taux de [étalité des suites du
COWVID-19. Par des jump cuts assortis des dates de prises de vue, on navigue de jours en jour pendant le printemps
2020, de discours en discours. Parfois, |a voix de Boris Johnson céde place aux cris des mouettes, aux aboiements
esseulés d'un chien. Puis Citadel explore une forme plus surprenante, ou des fragments choisis de ces discours
surgissent comme des flashs, entrainant avec eux un retour a la prise de vue a I'instant T. « Buy and sell = « Business as
usual = Dans ce point de vue ol gesticulent les Londoniens dans leurs maisons de poupée, ol |a météo varie, les arbres
fleurissent, La City se tient droit comme un roc et toise ses sujets. Par une sorte de monstrueuse mutation onirigue,
elle prend petit & petit la voix du pouvoir, distribue les injonctions 3 se mettre au travail pour sauver 'économie au
détriment des vies humaines, contrélant méme I'électricité de la ville.

Ce court-métrage s'inscrit dans un nouveau genre en sol, gu'on pourrait nommer le « film de confinement = ou «
lockdown movie = dont on imagine qu'ils seront nombreux 3 éclore dans les prochains festivals de films
documentaires. Quelque part entre Empire {le film dAndy Warhal gui filme I'Empire State Building depuis le coucher
du soleil jusqu’a la nuit noire pendant 8 heures) et les films expérimentaux répétitifs et saccadés de Martin Arnold
(Pigce touchée, Passage a l'acte), Citadel prend le parti audacieux de filmer le politique depuis 'extérieur et par des
suggestions ironigues de montage.

Citade/ John Smith © 2021
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Flowers blooming in our throats d’Eva Giolo

Un journal déborde

Le deuxieme film de la sélection des courts-métrages tourné en temps de confinement {a Bruxelles cette fois), explore
une autre facette de ce printemps d'enfermement. Tout comme John Smith, |z réalisatrice prend le parti d’'un film sans
protagoniste pour mieux embrasser I'universalité de I'expérience. Une toupie décrit sa course sur un parquet. Une
femme se brosse les cheveux. Quelqu’un pétrit une pate. Juxtaposition d’instants domestiques filmés en 16mm,
Flowers blooming in our throats se cristallise sur des gestes précis. tendres, subtils, inutiles, quotidiens ; avec une
insistance et une répétition qui confinent a la violence. Eva Giolo flirte avec I'idée freudienne d’inquiétante étrangeté
(das Unheimliche en allemand), qui désigne une familiarité malaisante et ambigué. Dans |a douceur et |z poésie
apparentes de ces images rythmées se nichent les tensions domestiques (incarnées ici par des mains qui s'évitent et se
rattrapent), I'excés, les pulsions de mort ou méme disparition.

Flowers blooming in our throats, Eva Giolo © 2021

The [ and S of LIVES de Kevin Jerome Everson

La Maison Blanche n’avait qu'a bien se tenir

Parce qu'on voudrait finir ce papier sur une note de luttes, dallégresse et de grandes enjambées estivales, le court
méetrage américain The [ and § of LIVES de Kevin Jerome Everson nous semble tout indiqué. 7 minutes de glisse
pendant lesquelles un homme afro-américain, en short et casquette jaunes, décrit de gracieuses courbes sur deux des
énormes lettres peintes en jaune BLACK LIVES MATTER 3 Washington sur la place du méme nom. La scéne,
répétitive, se passe dans une sorte de fluidité paisible, avec pour fond sonore un orchestre de percussions de rue, et ol
I'on reconnait les scansions “ No justice, no peace” ou “black power”. Filmé en 1émm et monté en jump cuts comme un
hommage au cinéma d'avant-garde américain des années 1960 (Brackage, Clark, Mekas...), le film de Kevin Jerome fait
de la jouissance de l'occupation de ces lettres XXL un film de lutte en creux : celui de |a réappropriation positive de
'espace public par un corps noir comme celui d'un espace de jeu — par opposition a la rue qui, trop souvent encore en
Cecident, est le terrain de crimes raciaux contre les noirs ou de violences policiéres. Tourng en &té 2020, le court-
métrage prend dailleurs une saveur toute particulizre la lumiére des récentes élections américaines : alors gquen
prolongement de la rue, 8 quelgues centaines de métres, un président ouvertement complice des supprémacistes
blancs vit ses derniéres semaines dans le bureau oval ; un homme noir fait du roller sur ce slogan *Black lives matter’,
sourire jusqu'aux oreilles,
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The [ and S of LIVES, Kevin Jerome Everson © 2021

@ Tous droits réserveés. Culturopoing.com est un site intégralement bénévole (Association de loi 1901) et respecte les droits
dauteur, dans le respect du travail des artistes que nous cherchons a valoriser. Les photos visibles sur le site ne sont la qua titre
illustratif non dans un but dexploitation commerciale et ne sont pas la propriété de Culturopoing. Néanmoins, si une
photographie avait malgré tout échappé a notre contréle, elle sera de fait enlevée immédiatement. Nous comptons sur la
bienveillance et vigilance de chaque lecteur - anonyme, distributeur, attaché de presse, artiste, photographe.

Merci de contacter Bruno Piszczorowicz (lebornu@hotmail.com) ou Olivier Rossignot (culturopoingcinema@gmail.com).
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ecrit par Romain Lefebvre
le 9 mars 2021

ALICE DIOP (1/2

DE LA LIGNE A LA TRACE - A PROPOS DE « NOUS »

Au cours d'une soirée passée entre potes au coin d'une rue, un jeune banlieusard
tourne la téte wvers le hors-champ, attiré par la rumeur des rires et des
conversations. Un raccord dévoile un groupe de trentenaires, visiblement de
classe moyenne, en majoriteé blancs, attablé devant un café — sur l'une de ces
fameuses terrasses dont les attentats du 13 novembre 2015 feront des symboles
d'un « mode de vie a la frangaise ». Le son reste étouffé, le plan est lointain, filmé
de l'autre coté de la rue, du point de vue de 'autre groupe, celui des jeunes de
cité dont les corps sont visibles en amorce. Cette mise en scéne de Vers la
tendresse (2016) I'indique : Alice Diop s'est toujours intéressée a la distance
entre mondes sociaux. En montrant Steve préférant partir avec ses amis que
rejoindre ses camarades du cours Simon a I'issue d'une représentation, La Mort
de Danton (2011) accusait déja la difficulté de trouver une place sur les planches
parisiennes quand on vient d'Aulnay-sous-bois et que les remargues des
professeurs et la distribution nous renvoient sans cesse a notre milieu d'origine
et 4 notre difféerence raciale : comeédien, peut-&tre, on doit bien avoir en réserve
un ou deux réles de noirs.

Comme le révéle d’emblée son titre, Nous, le nouveau film d’Alice Diop, saisit a
bras-le-corps le probléme de la communauté, posant plus directement que jamais
la question de ce qui lie et sépare ses membres. Récompensé par le prix du
meilleur film de la sélection Encounters a la Berlinale et présenté en ouverture de
la 43&8me édition du Cinéma du réel, il s'avere aussi singulier dans sa démarche
que dans sa structure. En suivant la ligne du RER B, il réunit a I'écran une
diversité de mondes sociaux, un sans-papier et des royalistes, une infirmiére et
des amateurs de chasse a courre, de jeunes habitants de cité et de wvieux
propriétaires de pavillons ; mais aussi les personnages et la cinéaste elle-méme,
parsemant son trajet de touches autobiographiques. |l fait du méme coup éclater
toute unité thématique au profit de I'exploration d'une zone géographique allant
du nord au sud de Paris.
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Comme le dit ici Alice Diop, Nous est le fruit d'un travail a la fois instinctif et
cérébral, un film ouvert qui laisse le spectateur trouver son chemin entre ses
séquences, sans jamais perdre de vue le probleme qui I'anime. Avant d’offrir une
solution & ce probléme, les propos d'Alice Diop éclairent la maniére dont le film a
germé, les interrogations qui I'ont nourri et les partis pris qui ont guidé sa
réalisation. Il laisse aussi percevoir I'évolution d'un regard en revenant
notamment sur I'écart qui sépare Nous de I'un des premiers films d'Alice Diop,
réalisé a la suite du meurire de Zyed Benna et Bouna Traoré a Clichy sous-Bois
en 2005, Clichy pour I'exemple.

En ouverture de Nous, une trés belle scéne offre un écho a celle de Vers la
tendresse, les jeunes de cité et les trentenaires se voyant remplacés par un cerf
et un guetteur de chasse a courre I'observant a distance. Alice Diop le dit, il y a
dans ce vis-a-vis un mélange de prédation et de fascination. Douceur et tension,
distance et rapprochement : dans son montage, Nous témoigne autant de la
distance qui sépare les mondes que de la possibilité qu'ils se désirent et se
voient soudain les uns a la place des autres. D'un cété a 'autre de la rue, du
périphérique, du RER, de Paris, du mircir, il n'y a pas deux vies qui se
ressemblent, et pas une vie, pourtant, qui ne soit I'image d'une autre.

Dans cette premiére partie de I'entretien, Alice Diop revient sur le point de départ
de Nous et sur les repérages le long de la ligne du RER, pour en venir a
I'inclusion des archives personnelles dans le film et & 'importance de la trace.

Lire ici la seconde partie.

Débordements : Quelle est la génése du film ? Comment en étes-vous venue a
choisir cette structure fragmentaire ?

Alice Diop : Le film est né a la fois d'un livre, d'une sideration et d'une fatigue. D'une
réflexion sur le cinéma aussi. Le livre en question c'est Les Passagers du Hoissy-
express de Francois Maspero. Le récit d'une randonnée le long de la ligne du RER B
qu'il fit en 1989, en prenant pour principe de s'arréter chague jour & une gare et de
raconter ce qu'il voyait, prouvait. C'est une ligne qui va de Roissy-Charles-de-Gaulle a
Saint-Rémy-lés-Chevreuse et qui traverse toute la banlieue du Mord au Sud, avec des
zones sociologiquement trés variées, des grands ensembles, des zones péri-urbaines,
industrielles, la banlieue chic, la forét. C'est un milieu composite, qui raconte aussi
quelque chose de I'histoire de France car la ligne passe par Drancy, par La Courneuve
ol ont été construits les premiers grands ensembles.
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J'ai lu ce livre il y a plus de quinze ans et c'était la premiére fois que je lisais la banlisue
dite par les mots de la littérature et non plus enfermée dans un discours journalistique
ou sociologique. Pour une fois, on ne s'intéressait plus seulement & la banlisue qui
briile, mais & la banalité, a l'ordinaire du quotidien. Maspero allait y voir juste pour le
plaisir de voir, avec une audace du non-événement. Je me suis dit que ce serait
intéressant de I'adapter un jour, mais l'idée était restée dans un coin de ma téte. Et puis
en faisant d'autres films je me suis rendue compte que javais un rapport trés
ambivalent au fait de faire des films uniqguement en banlisue. C'ast quelque chose qu'on
m'a beaucoup dit et |'ai longtemps refusé cette étiquette de « cinéaste de la banlisue »
car dans I'expression je n'entends pas « cinéema » mais « banlieue », c'est-a-dire le
sujet « banlieue » racontéd aux gens qui n'y vivent pas. Quand on me parle de
« cinéaste de la banlieue » je n'entends pas Pialat, Brisseau, Claire Denis, mais un
genre de film testostéroné avec son lot d'imaginaire attendu : le deal, la viclence,
aujourd'hui lislamisme.

Mais le paradoxe est que jai toujours refusé cette place tout en faisant
obsessionnellement mes films dans ce périmétre géographigue, ol je suis née, ol
J'habite encore... Je voulais me confronter & cette ambivalence. Et puis sont arrivés les
attentats de 2015, qui m'ont sidérée. D'autant que javais limpression que c'était le
résultat d'un long processus qu'on était peu a avoir vu arriver. Je ne dis pas qu'on avait
percu la radicalisation, mais moi et d'autres, parce que nous avions une vision a 360
degrés de la société, d'Aulnay-Sous-Bois jusqu'au cceur de Paris, nous avions senti la
fracture profonde de la societé francaise. Vivant et filmant ol je wvivais. je voyais que
quelque chose ne faisait pas corps et que les incompréhensions, les ignorances, les
ressentiments des uns et des autres, le refus de wvoir et de penser la place des
minorités, allait créer quelque chose de terrible. La Mart de Danton pourrait méme étre
une forme d'archéologie du 7 janvier 2015. ..

Et ce que Jentendais aprés le 7 janvier ne me convenait pas. Je n'avais pas envie de
convoguer les mémes explications - je n'avais pas envie d'explication, javais juste
besoin de silence pour accuser le coup. Je ne voulais pas me laisser emporter par le
bruit mediatique. Je n'en pouvais plus de la logorrhee verbale de mes ennemis comme
de ceux avec gui jai une connivence intellectuelle, dans laquelle la banlieus était
convogquée a tout-va, et devenait une espéce de mot-valise. Puis, avec beaucoup de
doutes, je suis allée a la manif du 11 janvier. Ca a &té terrible car je me suis =entie
seule et presque agressée par la foule autour de mei. Je me souviens d'una femme que
J'ai bousculée sans le faire exprés, qui se retourne vers moi en me disant « vous ne
pouvez pas faire attention, espéce de sauvage ». Une autre m'a demande pourguoi je
ne chantais pas la Marseillaise que la foule entonnait par salve. Il y avait une forme de
suspicion dans sa question. Je lui ai répondu que si je la connaissais par coeur je ne la
chanterai jamais avec n'importe qui. Je ressentais parfaitement que je n'avais pas que
des amis, pas que des alliés dans cette foule. La sensation de violence a ce moment-la
etait vraiment physique. Sur ce, le lendemain de la marche, Libération titre « Mous
sommes un peuple », galvanisé par cette marche ou plus de 2 millions de personnes
avaient defilé, et je me suis demandée qui était le « nous » pour eux. J'ai eu tout de
suite lintuition que ce « MNous »-la, leur @ nous », etait plus restreint que ce quiils
semblaient imaginer. Ce film, j'ai toujours su gu'il s’appellerait Nous, en rapport a cette
Une de Libérafion. Ca devenait le projet méme de ce film.
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C'est face & tout ca que le livre de Maspero m'est revenu, je me suis dit gu'il n'y avait
rien d'autre a faire que de m'inspirer de sa démarche. La seule démarche honnéte at
humble c'était, plutét que de parler de la banlieus, d'y aller, daller marcher pour voir. En
mai 2016 je suis donc partie avec un aquarelliste, sans prendre d'appareil photo ni de
caméra. Je ne wvoulais pas mettre quelque chose entre moi et l'autre, mais &tre
totalement disponible & la rencontre.

La premiére chose que [ai faite est de retourner ol javais grandi. Je suis allée a
Sevran-Beaudottes puis a Aulnay-sous-bois, aux 3000 et ca a éte bouleversant. On
pense souvent que la société va toujours vers le progrés, on ne peut pas imaginer que
ca puisse se dégrader. Qui va & Sevran-Beaudottes ? Qui s'arréte pour regarder le
désengagement absolu de I'Etat ? Le seul service public que jai vu, c'était les voitures
de police sillonnant la ville. En marchant j'ai pu éprouver la sensation d'une sorte
d'enfermement fragigue et je me disais que j'étais la rescapeée d'un naufrage social.
Mais [avais en méme temps en téte la beauté de mon enfance dans ce paysage
saccage, paysage qui d'ailleurs n'existe plus puisque la banlisue est un territoire qui
change tout le temps. Au fond de moi il y a ces moments de ma vie, les plus beaux,
mais je ne peux méme pas les célébrer car il n'y a plus rien. Rien ne fait patrimoine ici,
il n'y a pas de chéne centenaire ol venir pleurer sur le temps perdu. ..

D : Et aprés Sevran-Beaudottes ol allez-vous ?

AD : Je vais un peu partout, en me fixant la méme régle que Maspero, ne pas rentrer
chez moi mais dormir dans des hétels sur le trajet. Je vais voir ma soeur, infirmiére a
domicile a Drancy, car j'ai lintuition que sa tournés va me permetire de rencontrer des
gens que je ne connaitrais pas autrement, des gens dgés, blancs, vivant dans des
pavillons. Je voulais aussi aller a Drancy, au mémorial, ol je n'étais jamais allée. Jai
quelques intuitions comme ¢a, mais pour le reste, je suis a la merci de ce qui marrive.
Et il arrive des choses magnifiques, comme la rencontre avec Ismaél, un malien sans
papier qui vit sur un terrain vague a La Courneuve, sous un pont de I'A&G. Il réparait
des camions, il s'apprétait a8 faire un barbecue, au milieu des rats, il m'a invité a
manger, on a bu une bigre et je suis revenue le lendemain et le surlendemain.

Je suis allée dans des parcs et je discutais avec les gens de maniére spontanée. Je me
souviens d'une fille de neuf ans, sur un banc, qui m'a raconté I'histoire de sa mére
originaire d'Algérie. Ou d'un moment magnifique a la Basilique de Saint-Denis devant
une petite fille gui expliquait 4 sa mére, voilée, I'histoire de Clovis, des Mérovingiens,
des Carolingiens, elle lui récitait avec fierté la lecon qu'elle venait sans doute
d'apprendre... J'ai suivi un groupe d'enfants de 7 ans qui en trainait un autre de 3 ans,
sur un terrain vague ol ils s'amusaient avec la cruauté dont peuvent faire preuve des
enfants si tendres a disséquer une souris. J'étais sans doute attirée par eux car ils me
ramenaient a mes propres jeux d'enfants, dans ces mémes lieux ou des lieux similaires.
Durant ce mois de randonnée, de repérages, jai ingurgité plein d'images, toutes ces
images.
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D : Comme Maspero, vous essayez de vous arréter systématiquement a chagque
arrét du RER 7

AD : Qui, et je marche et j'écris beaucoup | Je prends des notes de tout ce qui m'arive
pendant la journée. Et pour le nord, c'était foisonnant, j'ai passé tout I'été a sillonner les
lieux, 8 manger dans des food frucks clandestins, a jouer aux échecs avec des vieux
élacteurs du Front Mational de Blanc-Mesnil, des trucs dingues. Tout le monde venait a
moi, comme s'ils voyaient que j'étais un peu dici, un peu de la : ils reconnaissaient
quelgue chose d'eux mais il y avait aussi quelgue chose d'extérieur. Et puis en banlieue
personne ne fline, on va d'un point A a un point B, il n'y a pas d'espace de sociabilit,
d'endroit o0 on marche parce que c'est beau. Donc forcément, ma disponibilité m'a
rendue trés réceptive aux rencontres. Alors que je ne leur disais pas ce que je faisais,
qu'il n'y avait pas de caméra, les gens sont vraimant venus déposer quelque chose de
leur vie, comme si |'étais une messagére.

Et puis une fois dans le sud, cest le vide : aucune rencontre. J'étais totalement
transparente, voire suspecte. Quand on est noir, marcher & Sceaux — ol les trottoirs
sont si etroits parce que personne n'y marche — signifie qu'on est soit une femme de
meénage soit une cambrioleuse. .. (rires) J'ai eu le plus grand mal a faire des rencontres,
a creer des liens, fussent-ils fugaces. Quand je suis renfrée, je me suis dit que le fait
que je n'aie rien vu, rien a dire de ce « sud » &tait significatif, mais je ne pouvais pas me
contenter de ca... |l fallait trouver un moyen de dire ces zones-la d'une facon tout aussi
intime que ce que je fais au nord. Je suis tombée sur un article a propos de Pierre
Bergounioux, jai lu ses Carnets ol il raconte, entre autres, les menus récits et
événements de sa vie a Gif-sur-Yvette. Jai trouvé sa démarche trés proche de la
mienne - lui aussi est obsede par la necessite de consigner la vie dans toute sa
banalité. Inclure ces carnets dans le film, me permettait de ne pas caricaturer,
stigmatiser, mais de dire quelque chose de lintérieur de ces zones-la aussi.
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A la fin de mon voyage javais bien 100 pages de notes. J'ai voulu que le film soit
comme un recueil de nouvelles. Chaque histoire aurait pu étre un film, mais ce n'est
pas ce que je voulais. Au-dela de Maspero, j'&tais trés inspirée par la littérature. Je suis
trés fan des nouvelles de Carver, javais lu aussi Les Gens de Dublin de Joyce, qui
racontait sa ville en composant des petites histoires centrées sur un personnage. Je
voulais explorer quelque chose de cette forme-la, en me demandant ce que ca pourrait
donner de construire une nouvelle avec comme forme le cinéma documentaire,
comment on pourrait dire quelgue chose de quelqu'un avec concision, collectionner des
fragments de facon a ce que I'addition de ces fragments disent quelgue chose d'un tout.

D : Donc vous avez déja en téte les personnages du film a partir de ce repérage,
ou alors les choses ont encore beaucoup évolué ?

AD : J'ai su aprés cette premiére étape que je retournerais voir Ismaél, qu'il y aurait ma
sceur, Bergounioux, Drancy, la Basilique de Saint-Denis, la chasse a courre... Et je me
doutais qu'il fallait que je sois dans le film pour faire lien, sans savoir comment. Sans
ma présence, le risque était que lNaddition de ces histoires ne fasse collier de perles,
@ Un + un + un + un », mais j'avais tout de méme lintuition que toutes cas petites vies
diraient guelque chose de plus global sur la banlieue, sur ce gu'est un territoire, un
pays, une societs.

CQuand jai commencé le cinéma je me suis abritée derrigre un discours sociologique
comme pour masgquer ce qui relevait d'une intuition trés forte, dans laguelle javais peu
confiance. J'avais besoin d'un discours sociologique pour lui donner du poids. Or pour
ce film je suis vraiment partie de mon intuition, en me répétant de ne pas m'inquigter,
que ca raconterait forcément guelque chose, par exemple le cloisonnement des
mondes, les vies céte & cdte qui slignorent. Ma sceur habite 8 deux minutes de la ol se
trouve lsmaél, mais elle ne I'a jamais vu, elle ne =ait pas quil y a a cité des hommes
arrivés en France depuis 20 ans et qui dorment dans une casse.

A Drancy jai été extrémement frappée par le mémorial. Je suis restée deux heures et il
n'y avait personne. Il n'y a personne, sauf parfois les scolaires qui sont obligés d'y aller.
Beaucoup d'habitants de la cité de la Muette ne savent pas ce quil &'y est passé. Ce
silence sur l'histoire, c’est quand méme une spécialité francaise. . J'ai assisté a la
messe du 21 janvier a4 la Basilique Saint-Denis, et jétais fascinée par les gens qui
reviennent 230 ans aprés la mort du roi pour y célébrer la memoire de Louis XVI, qui
vivent encore sous la monarchie. Quand je suis sortie de la messe des jeunes mont
tendu un journal L'action Frangaise avec le titre « Maurras n'est pas mort », avant
d'aller ensuite manger un couscous en face. Je me souviens aussi d'un patient de ma
sceur, un vieux monsieur de 80 ans qui appelait les Arabes « les crouilles ». |l regardait
un reportage sur BFM sur le Hirak en Algérie et il disait, avec toute sa morgue, « de
toute facon les crouilles on aurait dii tous les tuer en Algérie », des trucs dégueulasses
comme ca. Et 13 ¢a sonne, et c’est sa voisine Zora qui lui apporte de la chorba, parce
qu'elle sait qu'il est vieux, qu'il vit seul et gqu’il n'a rien a manger.
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Il'y a quand méme quelgue chose de fou en France quand on voit tout ce qui cohabite
sans que les gens prennent le temps d'en retirer un sens. |l y a plus de liens qu'on ne le
croit, 8 des endroits gqu'on ne peut méme pas soupconner... Et surtout le lien est déja
13, c'est un réel, simplement on ne veut pas forcément le voir. Vous avez beau pleurer
sur Louis ®VI, vous allez manger le couscous chez Ali ensuite. J'ai ressenti une
fascination du méme ordre pour la chasse a courre. Je me demandais pourguoi rejouer
les chasses royales de nos jours, comme si rien n'avait changé.

D : Comment s’est faite la rencontre avec les amateurs de chasse a courre ?

AD : Jai été introduite par mon assistante réalisation qui avait fait un reportage sur le
sujet. Son reportage m'avait interpellée et j'ai commencé a fantasmer sur ces scénes,
sur ces gens, pour des raisons tant politiques gu'esthétiques et cinématographiques.
Des scénes de chasse de La Reine Margot ou bien sir de La Régle du jeu me
revenaient... Et une fois sur place je dois dire que jai été trés bien accueillie. C'était
exotique pour eux comme pour moi, il y avait une sorte de fascination mutuelle | Et tout
ce qui pouvait nous séparer d'un point de vue sociologique ou politique a un temps &té
comme aboli au profit de notre fascination commune pour le cerf. La vision du cerf, le
bréme, c'était magnifique, et Marcel était tellement heureux de me le montrer...

D : Vous avez su d'emblée que cette scéne du cerf serait au début ?

AD : MNon, c'est une décision de montage. C'est Amrita David. ma monteuse, qui I'a
déplacée au début, d'une facon intuitive. Et tout a coup la scéne, qui aurait pu étre
banale, prenait une autre dimension en donnant a voir deux mondes qui s'affrontent
tout en étant fascinés I'un par l'autre, le rapport du chasseur et du chassé. Le cerf qui
apparait furtivement est a la fois l'objet d'un désir et d'une soif de prédation. La scéne
condense pas mal de choses. Quand Ismaél sort dans la nuit, je me raconte moi quiil y
a guelgue chose du cerf qui se poursuit en lui.

D : Vous évoquez votre impression de vies qui se déroulent dans des poches
hermétiques, or, a travers son montage, le film organise & la fois un écart et un
rapprochement. Il montre bien des milieux trés différents, on peut penser
justement a la Basilique avec les fidéles exclusivement blancs, tandis que les
usagers du RER, sur le quai de Sevran-Beaudottes, sont trés divers. Le titre du
film, Nous, oriente aussi le regard, suggérant qu'une communauté ressort de
I'ensemble. ous avez pensé le montage selon ces deux niveaux-la, écart et lien ?
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AD : La difference entre la Basilique et le RER est une realité sociologique, objective, je
savais gue ca apparaitrait. Mais on n'a pas construit le film sur des antagonismes aussi
évidents. Le « nous » a &té une guestion. Au montage, pendant longtemps, c'est la
démarche de Maspero qui nous a guidéss. On a mis du temps a abandonner lidée
d'une référence direct a son livre - le film commencait avec sa voix off, tirde d'une
emission de France Culture. On a trés vite compris qu'adapter le livre de Maspero 30
ans aprés ne suffirait pas. Le montage s'est fait par couches successives - on a retirg,
resseme, et @ un moment donné on a aussi abandonne lidée d'ume progression
géographigue réaliste, en se disant que le train, comme lien symbolique, suffisait. Il
n'était pas nécessaire qu'on sache précisément ou se trouvait chacun des
personnages. Et une fois Maspero et le cdteé didactique du suivi de la ligne retirés, il ne
restait que cette question du « nous ». A partir de 13 cest elle qui nous a guidées :
@ qu'est-ce que c'est que ce nous ? » « qui sommes nous 7 » « Qu'avons-nous de
commun a partager ? »

Je me suis posee la guestion des raisons pour lesquelles javais choisi lsmagl, ma sceur
et d'autres, jai compris que [‘avais fondamentalement envie de filmer des gens qu'on
ne voit pas, de témoigner de leur vécu et non pas faire un panel sociclogique pour
répondre a la gquestion du « nous ». C'est une donnée trés importante, peut-&tre méme
un aspect fondamental de tout mon cinéma : I'obsession de garder la trace des gens
qui vont disparaitre. Je suis obseédée par la mort de mes parents, et le fait gu’il ne reste
rien d'eux. J'ai trés peu d'objets leur ayant appartenu que je vais transmettre 8 mon fils,
moi-méme je ne parle jamais de mon enfance.

Or c'est la question centrale du film : jai grandi & Aulnay-sous-bois, d'une famille
immigrée, mes parents sont morts trop t6t, probablement de la vie quiils ont eue, et on
n'a pas cultive leur mémoire car on avait I'impression que leur histoire n'avait pas de
valeur. On ne garde pas trace de nos vies car personne ne nous dit que c'est 12gitime
de les garder. Pour moi c’'est un acte conscient de les restaurer, de les montrer, et le
film s'articule autour de cette nécessité de la trace - je fais un acte politique du fait de
filmer des gens pour qu'ils ne disparaissent pas. Je filme lsmaé&l pour qu'on sache qu'il
a exista, je filme ma sceur pour qu'on voit ce qu'elle fait, je filme ses patients pour qu'ils
ne meurent pas trop vite — et d'ailleurs la plupart sont mort de la Covid depuis. ..

Aller chercher dans mes archives familiales a été dur. J'ai mis du temps a regarder ces
images... Mon pére est mort il y a une vingtaine d'années, mon fils a découvert mon
pére avec ces rushes. Et ca a mis beaucoup plus de temps encore pour ma mére. Jai
fait ca en demier. C'était presgue une démarche dangereuse, sacrilége, de ressortir ces
rushes de ma mére que je n'avais plus entendue depuis 1996. Javais refrouveé ces
vidéos Hid ensevelies dans la cave de ma sceur, elle ne les avait jamais regardées. Jai
commence par les mettre de coteé, par peur de les affronter. C'est ma productrice qui
m'a forcée a les regarder, a regarder en face ce qu'il y avait dedans... Alors jai regardé,
toute seule d'abord, chez moi, et jétais stupéfaite. C'était comme un voyage dans le
temps, comme un acte magique, reconvoguer les morts, mes fantGmes.
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C'est banal pour beaucoup de gens d'aveir des archives familiales en super 8. Mais il
n'y en n'a pas chez nous, les immigrés, les enfants dimmigres, les blédards | {rires)
C'est d'ailleurs marrant car ce qui bouleverse le plus les gens qui ont le méme parcours
que moi dans mon film ce sont mes archives familiales. Parce que ca les renvoie a
l'absence des traces de ce quiils ont aussi vécu. Et c'est l'histoire de la banlieue :
qu'est-ce que tu racontes dun lieu qui n'est pas regardé ou regardé que par les
autres 7 (ue dire de la banalité ordinaire ? Deja qu'elle a de la valeur, que nos histoires
ont de la valeur, mais qu'en plus elles participent d'une mémoire collective qui raconte
quelque chose de la France. Cet homme, mon pére, qui raconte le jour oo il est amrivé
du Sénegal, il raconte une histoire francaise. Comme cette femme qui raconte qu'elle a
voulu se suicider & son arrivée de Bretagne. La méme valeur que le récit de la mort de
Louis XV1.

Montrer les archives était aussi violent car pour moi qui ai tout construit pour qu'on ne
me renvoie pas a mon milieu d'origine, j'expose d'ol je viens, ma maison, mon corps de
jeune fille embourbée dans ses 14 ans_.. Mais je pense gue je peux assumer de le faire
maintenant, et que passer de cette jeune fille-1a & celle qui va converser dans le film
avec Pierre Bargounioux dit aussi quelgue chose d'une trajectoire, d'une possibilite.

Quand mon pére me raconte sa premiére journee en France, et que je filme Isma#gl qui
a passé 20 ans de =sa vie dans une casse, cela dit quelgue chose de ce qui s'est fermé
en France. Mes parents sont arrivés en France dans les années 60, &tre immigré
aujourd’hui ce n'est plus la méme chose. Mais avoir une fille qui puisse un jour aller
discuter avec un écrivain tel que Pierre Bergounioux alors qu'on est un ouvrier sans-
papier, c'est ce que je souhaite a lsmaél.

D : Le film réunit la cinéaste de Seine-Saint-Denis et I'écrivain de Corréze, et il
reunit aussi des choses qui appartiennent a des dimensions historiques
distinctes : la micro-histoire et la macro-histoire, des histoires individuelles et
des lieux de mémaoire...

AD : C'est toute la question du récit qu'on se fait de l'histoire francaise, ce gu'on y
retient ou pas, ce qu'on célébre ou ce qu'on veut effacer. C'est aussi a nous de prendre
en charge le récit, car ca ne peut pas étre seulement un récit officiel, dans lequel on
n'existe pas. C'est a8 nous de rappeler que nos mémoires, nos traces, nos corps
s'additionneront aux autres, gqu'on le veuille ou non. De ce point de vue « nous » est a
la fois une affirmation politique, un question, une provocation.

D : Tout en montrant une coexistence qui fait partie du présent, Nous tisse des
liens entre présent et passé, il crée des échos entre personnages, le rapport entre
votre pére et lsmaél étant un bon exemple. Est-ce que pour faire le montage vous
aviez écrit quelque part les différentes lignes ou les sous-thémes parcourant le
film ?
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AD : Pas du tout. Le film est extrémement construit, mais avec ma monteuse on n'a pas
eu besoin de formuler les choses. Je sais qu'il y a un écho entre mon pére et lsmaél :
mais on le sait tellement toutes les deux gu'on n'a pas besoin de l'exprimer. Et on a un
dialogue trés silencieux : Amrita David a monté fous mes films et on se connait
tellement gu'on ne fait pas de théorie, on est dans quelque chose de paradoxalement
trés cérébral et de trés instinctif.

Le fait que je sois rentrée dans le film a éclairci les choses. A partir du moment ot jai
utilisé mes archives, tout s'est articule. Et le film n'était plus construit sur la ligne, le
trajet, mais sur la question de la trace, de la nécessité de filmer ces lieux. Cest presque
un film qui fait 'archéologie de mon cinéma, qui dit pourguoi je filme toujours au méme
endroit. OD'ailleurs un jour en tournant je me suis demandeée si je n'avais pas deja touné
un plan pour un autre film... Quand j'ai filmé le parc du Sausset, je n'avais pas vu les
archives avec mon pére. J'ai indigué a ma cheffe opérafrice les plans a faire, sans
savoir pourquoi. Mais quand j'ai vu les archives, c'étaient les mémes endroits. ..

= Lire ici la seconde partie de I'entretien.

= Lire ici 'entretien avec Amrita David, la montzuse de Nous.

Entretien réalisé a Moisy-le-5ec les 8 et 10 février 2021.
Les images sont issues de Nous et Vers la fendresse (image 2).

Nous, un film d’Alice Diop avec lsmael Soumaila Sissoko, W'deye Sighane Diop,
Pierre Bergounioux, Marcel Balnoas. ..

Image : Sarah Blum, Sylvain Verdet, Cléement Alline / Montage : Amrita David / Son :
Mathieu Farnarier, Nathalie Vidal
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écrit par Romain Lefebvre
le 9 mars 2021

ALICE DIOP (2/2

DE LA LIGNE A LATRACE - A PROPOS DE & NOUS »

Dans cette seconde partie de l'entretien, Alice Diop évogue notamment sa
présence dans ses films et la question d'un regard situe, la fagon dont son
cinéma donne a voir la banlieue et le rapport entretenu avec les personnes
filmées lors du tournage.

= Lire ici la premiére partie de I'entretien.

D : Vous avez dit ce qu'il y avait derrigre le choix d'apparaitre dans l'image aux
cotés de Bergounioux. Mais dans cette scéne vous montrez aussi le dispositif, &
travers le preneur de son. Pour quelle raison 7
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AD : Il y avait l'intuition dés le début que la voix et la prise de son étaient importantes
pour cette scéne. J'ai toujours su que je voulais filmer Bergounioux lisant ses camets,
ne pas uniquement l'utiliser comme une voix off. Je n'avais pas non plus envie d'un
entretien avec un savant surplombant. Les nombreuses fois o0 je suis allé woir
Bergounioux pour lui parler de mon film, on g'asseyait autour de la table en formica de
sa cuisine et il me donnait sans cesse 4 manger tandis qu'on discutait. Et je me disais
que lui et moi autour de cette table c'était une scéne de film, qu'il y avait quelque chose
d'un « nous », d'un lien entre générations, d’'une transmission. Je sentais intuitivement
que ca avait & voir avec mon projet.

Et puis les carnets ne pouvaient pas sortir de nulle part, aller voir Bergounioux et lui
proposer de lire ses carnets devait &tre une démarche agissante. Je me suis dit que
cette maniére de filmer redistribuait toutes les cartes. Tout comme la manigre de filmer
le sud est différente, avec des plans longs et large : je me retrouve un peu comme le
guetteur du début, regardant de loin. Il me fallait inventer une forme pour tenter de faire
au sud ce gque javais fait au nord, et cette forme c'était I'utilisation des carnets, leur
lecture par Bergounioux, sur ces images filmées a distance. Il v a une sorte de
confrontation entre quelgu'un qui regarde de l'extérieur et quelgu'un de lintérieur qui
raconte ce que l'autre ne peut pas éprouver, comprendre par lui-méme. Inscrire le
dispositif était une maniére de redistribuer les cartes du film et aussi de poser la
question de la personne qui regarde.

Car tous les films sont situés. Dans ce film, en voyant la proximite avec les habitants du
nord, on sent que je filme un territoire connu, commun. Méme si on ne me voit pas, si
on ne fait que m'entendre, on peut me situer par ma maniére de filmer. Dans beaucoup
de films de grands-bourgeois se penchant sur la banlisue avec les meilleures intentions
du monde, on sent dans la production méme des images une forme de surplomb. Alors
quand je passe au sud, signifier que c¢’est une famme noire, qui vient des quartiers nord
de la ligne me semblait une démarche a méme de situer les choses, ¢a recharge le film
de quelgue chose qui était [a depuis le début. Car mon corps noir porte en lui, sans que
Jaie a faire grand-chose, tout un imaginaire historique, politigue. Ca n'est pas anodin
que ce soit ce corps-1a qui discute avec Bergougnioux et aille ensuite filmer la chasse a
Courre.

D : Quand j'ai vu la séquence, vous étiez aussi a mes yeux une réalisatrice, pas
simplement une femme noire. Et ma réflexion a été que cette maniére de se
mettre a l'image témoignait aussi d'une maniére de pratiquer le cinéma assez
spontanée, au sens ol cela désacralise le dispositif.

AD : Oui, bien sir. Je suis une cinéaste avant ou en méme temps qu'une femme avec
un corps noir. Et dans mes films je prends avant tout |la parole a la place d'una cinéaste.
Mais il n'empéche que je suis une femme avec un corps noir, et ca change quelque
chose quand on va filmer la chasse a courre, et cette zone du sud parisien. Ca a
tellement changé que je n'ai rencontré personne.
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D : Cette expérience est d'ailleurs intéressante dans le sens ol elle inverse
I'expérience ordinaire, celle dont témoignent la plupart des cinéastes ou des
journalistes, & savoir qu'il est plutét compliqué de filmer la banlieue nord car les
gens se mefient des caméras, ont eté trop eéchaudés par les images
meédiatiques...

AD : La facon dont le tournage change du nord au sud dit quelque chose d'un regard
situé. Or en France on a un probléme avec le fait de situer celui ou celle qui parle.
Comme gl n'y avait pas un continuum historique, politique, racial qui conditionne la
maniére de regarder. Je trouve pourtant que c'est une honnéteté intellectuelle de le
dire. On n'est jamais seulemeant des cinéastes, on est des cinéastes avec un parcours
qui se percoit dans nos images. Je ne peux pas filmer la banlieue avec les mémes
stéréotypes qu'on trouve ailleurs, mais par contre je peux filmer le sud avec des clichés,
des fantasmes dis au fait gue c'est un endroit que je ne connais pas. Mais le dire ef,
plus que le dire, en faire un élément méme de la mise en scéne, c'est a la fois de
I'honnéteté et une démarche que j'attendrais de beaucoup de cinéastes qui se sont
penches jusqu’a aujourd’hui sur la banlieue.

Je ne dis pas qu'il faut &tre noir ou arabe pour filmer la banlieue. Mais il y a juste un
travail a faire, en se demandant quel est I'endreit d'ol on parle.

D : Cette question du regard et de sa situation est essentielle dans le
documentaire, d’autant plus qu'on a parfois tendance a considérer qu'il donne a
voir le réel en cubliant la médiation du cinéaste...

AD : Ce sont des questions enrichissantes. Je crois par exemple que si javais été un
homme noir ou arabe, je n'aurais pas pu faire Vers la tendresse. 5i javais été un
homme blanc, la fascination mutuelle n'aurait peut-&tre pas opéré et je n'aurais peut-
étre pas pu filmer la chasse a courre. L'étrangete que je représentais a leur yeux m'a
paradoxalement ouvert l'accés.
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Je trouve que c'est beau dinverser le regard. Jusqu'a présent la banlieue a éte
regardée par ceux qui ny vivaient pas. Depuis quelques années ¢a change, et je suis
persuadee que c¢a renouvelle les représentations. Et il y a le fait que guelgqu’'un comme
moi puisse, alors que je viens de la marge, regarder le centre, quune famme noire
descendante d'immigrée filme la chasse a cour. C'est une rencontre qui n'est pas
neutre. Ces guestions traversent le film, sans qu'elles soient forcément enoncees.

D : Par ailleurs vous avez toujours été présente dans vos films. Que ce soit dans
les échanges de Vers la tendresse ou de La Mort de Danton, une chose qui
caractérise votre cinéma, votre style de prise de parole, c’est que tu vous ne
faites pas que recueillir la parole mais vous intervenegz, il vous arrive de donner
un avis, un conseil : il y a de I'echange.

AD : On est toujours présents a ce qu'on fait et ce qu'on filma. Je suis convaincue que
tous les films sont des autoporiraits, quon wvoit les plus belles gualités comme les
defauts les plus inavouables. Donc affirmer que c'est moi qui regarde ne m'a jamais
dérangé. Mais on n'est pas obligés de s'inscrire dans le film pour le signifier. Dans un
film de Depardon ou de Wiseman, on sait que ce sont eux qui regardent.

Mais je le fais peut-&tre aussi car je suis souvent a la frontieére de lintime. Ma maniére
de recueillir la parole, de créer un lien impliqgue de recueillir I'adhésion, la confiance
pour que les gens acceptent de me livrer quelque chose de trés personnel. Et pour ca
je me mets au méme niveau gu'eux. D'un point de vue formel ¢ca n'a jamais eté quelque
chose de revendigué, de l'ordre d'une décision & prion : ca s'est fait. Tout comme
linscription de mon corps dans l'image. Et dans Nows, notamment image de mon
corps de jeune fille de 14 ans. Les archives témoignent que je fais partie de ce
& Mous », je partage un méme niveau d'intimité. Je suis a l'intérieur.

D : Si le regard est toujours situé, comment réfléchissez-vous au rapport du
cinéma et de la réalité ? Le projet avec Nous est de témoigner d'un réel, par
exemple, comme vous le disiez, de révéler des liens qui existent déja. Mais est-ce
qu'il ne s'agit pas tout autant de proposer autre chose, de tracer une voie hors de
la simple reproduction de ce réel et de sa violence 7 On peut évidemment penser
a la fin de La Mort de Danton on le film fait advenir ce qui n’est pas possible dans
la réalité : Steve peut jouer le discours de Danton gu'on ne lui permet pas
d'interpréter au théatre.
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AD : Je trouve gue le réel est plus désirable dans les films que dans la vie. Nous
s'articule autour de cetfte idée, de cette promesse de lexistence d'un « nous ». Ce
@ nous » est une réalité, car il est déja la quoigu'on en pense, mais ce n'est pas le
& nous » tel que pourrait I'exprimer un discours [énifiant sur le vivre-ensemble, c'est un
@ nous » qui fait s'entrechoquer des mondes qui existent a I'écart les uns des aufres.
Donc évidemment le « nous » existe beaucoup plus dans le film qu'il n'existe dans la
conscience qu'on a du réel. La Basilique de Saint-Denis qui entre en collision avec les
archives de mon pére, c'est ¢a la France, un collage de memoires. Et en additionnant
ces meémoires, ces visages, le film rend le « nous » plus grand. Ce film gui commence
par un sans-papier qui vit dans une casse et qui se termine par des grands-bourgeois,
des comtes dans la forét, crée des rencontres qui n‘ont pas eu lieu. Mais le film est
comme un négatif du réel, qui tout & coup s'anime. Il permet en tout cas de voir un réel
qu'on ne verrait pas forcement par soi-méme. Et quand mes personnages voient le film,
ils s'apercoivent eux-mémes de quelgue chose, ils s'enrichissent de ces mondes quiils
ne connaissaient pas.

D : Le risque est que le film se trouve renvoyé au réel et comme annulé par ce
renvol alors que l'intérét est aussi la maniére dont il peut agir lui-méme sur ce
réel.

AD : Il pose en tout cas une question : qu'est-ce que c'est que ce « nous » ? Qu'est ce
qu'on fabrique ensemble quand on vit les uns a cités des autres ? Est-ce qu'on peut
étre traverseé par la vie des autres, y voir des échos 7 Est-ce guon peut avoir de
I'empathie pour des gens qui n'ont rien & voir avec nous, tenter de déjouer les
fantasmes 7 Rendre un peu ce « nous » désirable, c'est le projet du film. Et ¢ca passe
par le fait de regarder, de faire exister & I'écran des gens invisibles, de créer une
rencontre par limage.

D : Concrétement, comment on rend désirable en faisant des images 7 En filmant
la banlieue I'été par exemple ? Quand on voit les jeunes écouter de la musigue
sur les transats, on peut avoir envie de passer un moment avec eux. Mais dans
Clichy par I'exemple, tu filmais des cages d'escalier deélabrées, et il y aura
toujours la question de la sélection, du caractére partiel ou partial de ce qu'on
montre.
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AD : La banlieue n'est pas I'un ou l'autre, c'est I'un et lautre. Je wvoulaizs que la
traversée s'articule autour des =saisons et, par un pur désir de cinéma, j'avais envie de
filmer I'été en banlieue. On est partis une semaine avec mon équipe dans une cité a
Blanc-Mesnil, juste derriere le mémorial, avec une petite caméra, en programmant
moins. Filmer I'été en banlieue permet justement d'interroger ce qu'on ne montre pas,
de se demander pourquoi on montre toujours la mé&me chose. Pour moi, I'été en
banlieue, la sensualité, les pique-nigques au parc, les aventures d'enfants, les heures a
discuter, les barbecues sauvages, c'est vingt ans de ma vie. C'est aussi ¢ca la banlizue,
mais ¢ca n'est pas raconté. Il y a quelgue chose de politique dans I'éloge de |a banalite.
On n'est pas au zoo, on est avec des gens qui vivent, éprouvent. Rappeler ca est une
maniére de se confronter & ces images qui deviennent les images dominantes, les
images dites du reel, alors gu'elles ne le sont pas plus que d'autres. On est juste
habitués a penser que le réel de la banliceue c'est le deal, les descentas de police. Mais
il faut se demander pourquoi on ne produit que ces images, quelle fonction elles ont 7

C'est aussi un film qui s'inscrit dans une imagerie de la banlisue. J& me suis beaucoup
inspirée du travail de Robert Doisneau, des Enfants du courant d'air dEdouard Luniz,
de L'amour existe de Pialat, qui est un film trés important pour moi. Mé&me les plans
fixes © je sais que javais envie de conférer a ces endroits une dimension
cinématographique. Et il était tout aussi important pour moi de garder la memaoire des
lieux que de garder les traces des gens. Quand on regarde le travail de la mission
photographigue de la DATAR (Délégation interministérielle a l'aménagement du
territoire et & |'attractivité régionals) en 1984, qui m'a aussi beaucoup inspirée, on se
rend compte a quel point tout a changé.

D : Sur combien de temps s'est étendu le tournage ? Vous étiez combien pour
tourner ?

AD : Le tournage a duré un an, mais ca s'est fait histoire par histoire : Ismagl, ma
sceur_.. Et en fonction de ce que je toumnais je voyais ce qui manquait, ce qui ferait lien.
Et nous étions trois : moi et ma cheffe opératrice Sarah Blum, lingénieur du son
Mathieu Famarier, avec qui j'avais aussi travaillé sur Vers (a fendresse. C'était a |a fois
un tournage ftrés agréable et compliqgué car le film réunit plusieurs genres
documentaires : du cinéma direct, un film de paysages, des disjonctions entre l'image &t
le son, des archives qui g'insérent. ..

D : Votre équipe n'était pas présente aux repérages, mais vous leur disiez en
avance ce que vous vouliez ? Comment se passe la mise en place des scénes 7
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AD : Je demande des choses précises, mais aprés il y a des choses qu'on ne peut pas
maitriser. On a beau avoir repéré, avoir une idée claire de ce gqu'on veut, le cinéma
documentaire engage le corps du chef opérateur, et ce que je demande c'est d'étre en
adequation avec une certaine qualité de regard et d'écoute. J'avais une volonté de
cinéma, mais le cinéma pour moi ca n'est pas ramener une grosse caméra ;. c'est
d'abord une gualité de plans, une gualité d'écoute et de regard. Par exemple les plans
fixes des paysages, des rails, nécessitent a la fois un regard et un outillage important
pour que la qualité de limage soit optimale. Mais des plans de type cinéma direct
necessitent d'abord une attention humaine a l'autre. Et le film demandait plusieurs types
de compétences, a la fois technigues et relationnelles. Je ne m'intéresse pas vraimant a
lI'outillage. Ce qui me touche le plus au cinéma c’est vraiment la qualite du regard, c'est
pour ¢a que je fais du documentaire. Le chef opérateur doit &tre le relais du soin que Jai
a regarder, a prendre soin de lautre, et ca ne peut pas seulement passer par le type de
camera ou d'objectif qu'on utilise.

D : Il vous est aussi arrivé de filmer vous-méme dans Les Sénégalaises et la
Sénégauloise ou dans La Permanence. Est-ce que ¢a implique une wveéritable
différence pour vous ou alors estce que le but dans le travail avec la cheffe
opératrice est justement de créer une forme de synchronie entre vos deux
regards ?

AD : C'est exactement ca. Faire en sorte que l'arrivee de ce regard extérieur, plus
@ outillé » que le mien n'altére rien. Car parfois les outils ca empéche de regarder les
gens. Vers la tendresse relevait plus d'une forme de prouesse cinématographique, les
plans étaient beaucoup plus construits, on était proche de la fiction, les personnes
filmées étaient des acteurs, le rapport &tait donc différent. Le son préexistait et la
maitrise de I'outil était capitale pour produire une image qui sublimerait cette matiére
initiale. La sensualité &tait trés importante : je pense que rendre dignes les lieux et les
gens passe aussi par le fait de leur offrir le cinéma, les sortir de la capture du reportage.
Rendre ces endroits désirables, sensusls, beaux, c'est aussi une guestion politique.
Dans Nows il y avait le bescin d'étre dans une juste place, a la fois dans une intention
cinematographique qui passe par un outillage professionnel et dans un espéce de
corps-a-corps ou 'on n'oubliz jamais qu'on regarde des gens, que c'est un cadeau de
les regarder.

D'ailleurs, concernant lsmaél, ramener mon équipe a pris beaucoup de temps. Je
n'avais pas du tout envie gque c¢a fragilise notre rapport. C'est moi qui ai filme la scéne
noctume dans le camion, ca aurait été indécent de ramener I'équipe. Et a partir du
moment ol j'avais filmé ca je sentais que je ne pourrais ramener mon équipe que sls
réeussissaient & prolonger dans la fagon d'étre avec lui le respect que j'ai pour lui. Ce
n'est pas évident de trouver une cheffe opératrice qui s'inscrive dans ce prolongement,
et on en a beaucoup parlé avec Sarah.
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D : A guel moment vous parlez du film a Ismagl ? Quand les repérages se
terminent ?

AD : MNon. Le film arrive en douceur, c'est un prolongement de ce gu'on vit. lsmagl, Jai
rendez-vous avec lui demain pour aller a la prefecture. Le film s'insére dans une
relation qui préexiste et qui survit au film. Et tout I'enjeu est justement d'accueillir une
equipe, un élément exogéne, dams quelque chose qui s'est construit comme une
rencontre et non pas dans ['interét de filmer. Bien sir & un moment donne il faut définir
les choses, car le tournage suppose une organisation, la location de matériel... Mais
d'ailleurs lsmaél a fait faux bond plusieurs fois quand on devait filmer, donc lui aussi a
mis du temps. |l y avait peut-&tre une résistance inconsciente a faire rentrer ces tiers
entre nous. Et Sarah ne I'a pas filmé beaucoup, peut-étre méme gu'une seule fois.

D : Qui a filmé la scéne ou il répare une voiture en téléphonant a sa mére ? Vous
lui adressez la parole @ ce moment.

AD : C'est mon compagnon. C'était une des premiéres scénes filmées. J'ai beaucoup
filme lsmaél, aussi avec mon compagnon Clement Alline, gui est lui-méme chef
operateur. C'étaient pour nous des reperages, mais en fait ce sont les repérages qui
deviennent le film. Le début et la fin du film ne sont pas clairs, c'est un processus
ouvert.

D : Un des traits récurrents de vos demiers films est sans doute I'importance
donnée aux visages. |l y a dans Nous une scéne qui peut étre inattendue dans un
film sur le trajet du RER en banlieue, un scéne de feux d'artifices ol I'on ne voit
que les visages des spectateurs. Ce moment rappelle une séquence au milieu de
La Permanence, qui enchaine des visages en silence. Qu tous les plans de La
Mort de Danton ol I'on voit Steve pensif.

AD : Le visage est linstrument absolu de I'empathie. Prendre le temps de regarder
l'autre, c'est pour moi un acte éminemment politique. La lecture de Levinas m'a
beaucoup marqués - « est-ce qu'on peaut vraiment tuer quelgu'un quand on le regarde
dans les yeux 7 ». Je suis trés inspirée par le visage, j'ai limpression d'étre en
connexion trés intime avec quelgu'un en le regardant. Il y a un potentiel d’'empathie,
d'identification, de compréhension de I'autre, qui ne trompe pas je pense : il y a plus de
nudité dans un visage que dans un corps nu. Ce qu'on peut y lire est frés puissant - un
portrait, quand méme, ca dit tout de quelqu’un, seulement ca n'est pas formulé par des
mots.
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D : Vous l"avez dit, votre travail a fait un pas de coté par rapport a la sociologie, et
I'évolution est nette entre Clichy pour 'exemple et Nous. Votre commentaire de
Clichy pour I'exemple disait ceci : « plutot que de filmer une fois de plus le fait
divers, il faut prendre le temps de regarder les humiliations gquotidiennes, ces
violences invisibles gue subissent les habitants de la cité. C'est peut-étre par I3
gu'il faut chercher 4 compendre les raisons de la colére ». On a vraiment la I'idée
de faire une forme d’état des lieux, trés loin du parti pris de I'ordinaire dans Nous.
En 2005 Clichy pour I'exemple était une réaction aux meurtres de Zyed et Bouna,
et Nous est une réaction aux attentats de Charlie Hebdo, mais les voies
empruntées sont trés différentes.

AD : Jai beaucoup de respect pour la sociologie. Lire Bourdieu m'a donné des outils
pour formuler ce gue je vivais et ressentais de fagon instinctive — il m'a fait comprendre
que ce n'était pas qua mon probléme. Ca a &té un outil de compréhension, un moteur
de mon travail. Mais je m'en suis détachée car je fais plus confiance au cinéma, a
linvention de forme et a la sensibilité. Je me souviens que j'avais lu un recueil de
nouvelles de Russell Banks, Un membre permanent de la famille. Et quand Trump a été
&lu il y a quatre ans je me suis dit que ce livre m'avait beaucoup plus appris sur ses
électeurs potentiels que tous les éditos du New York Times produits dans I'hysterie de
sa victoire. La littérature peut parfois mieux dire la complexité d'une société, de
I'humain. Et le cinéma peut aussi creer de 'empathie davantage qu'une science froide.

Méme dans Clichy pour l'exemple, qui est un film plus didactique, qui prend plus le
spectateur par la main, je ne crois pas que jai filmé des stéréotypes sociaux. La
premiére scéne, c'est des mecs qui jouent a répondre a 52 sur la une, mais je leur dis
que ¢ca nest pas ce que je cherche, d'arréter d'étre leur propre caricature. C'est ce que
Je disais aussi a Steve dans La Mort de Danfon, qu'il pouvait étre lui-méme, que ca
renseignerait plus que ce qu'on peut lire dans un ouvrage de sociclogie.

Je filme des gens : lsmaél n'est pas un sans-papier, c'est lsmaél et pas guelqu'un
d'autre. N'deye n'est pas une infirmiére, c'est ma sceur. Une des femmes n'est pas une
femme qui vote Front MNational, c'est Mme Guinguand. Je pars de lindividu, de la
singularité car j'ai limprassion que c'est ¢ca qui est partageable. J& ne supporte pas les
filme gui enferment les gens. Je déteste qu'on m'enferme dans um présupposé
sociologique donc je ne peux pas le faire moi-méme... Quand on dit « cinéaste de
banlieue ayant grandi 4 Aulnay » on croit dire aux autres quelgque chose de moi mais ca
ne dit gu'un fantasme, un préjuge, ca ne dit ien de ma complexite.

D'ailleurs La Fermanence a un peu derangé car c'est comme si tout a coup je faisais un
film de « blanc », c'est-a-dire sans rester a la place qu'on m'avait assignée. La Mort de
Danton ou Vers Ia fendresse étaient des films que des réalisateurs qui ne venaient pas
de ces endroits-la ne pouvaient pas faire, car ils n'avaient pas forcément accés a la
réalité représentée. Mais Ls Permanence venait un peu brouiller les pistes, les
projections, les fantasmes que les gens pouvaient avoir 8 mon égard. C'était un geste
dans lequel la banlizue ou mon appartenance ne jouait aucun réle, et ca a été un film-
pivot qui m'a permis d'étre vue comme une cinéaste.
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Mon cinéma repose sur une chose que j'ai foujours su de maniére inconsciente, et qui
m'est apparu comme une evidence quand j'ai vu 35 Rhums de Claire Denis. C'est un
film qui met en scéne une jeune femme et son pére, avec une histoire d'amour trés
forte, presque incestueuse. Et tous les acteurs sont noirs, méme les figurants. Le seul
blanc est Grégeire Colin, mais méme lui a l'air plus noir que d'habitude (rires). Et jamais
la question de la couleur de peau des personnages n'est soulevée. Limportant est la
question universelle - ai-je le droit de quitter mon pére pour devenir une femme 7 La
critique a parfois été déstabilisée, comme si elle était un peu décue que le film ne
questionne pas la créolite, 'exil... Et moi, en le voyant, jai compris que ca ne m'était
jamais arrivé avant de pouvoir m'identifier a des personnages noirs.

Comme femme noire qui a grandi dans une sociéte majoritairement blanche, qui a ete
nourrie par des livres avec des héros blancs et des héroines blanches, jamais je me
suis dis gue je ne pouvais pas m'identifier a eux. J'ai mis du temps a comprendre que
l'inverse n'était pas valable, que mettre en scéne des personnages noirs &tait forcément
les spécifier, les regarder comme extérisurs, différents de « nous ». On a beaucoup dit
que Vers la fendresse était un film sur le rapport a F'amour des gargons de banlisue,
mais pour moi c'est un film qui questionne |la construction de la masculinité. Le fait que
ca soit avec des gars de cité rend un peu plus spéecifigue la gquestion mais ca
n'empéche pas que ca conceme beaucoup dhommes. Il y a un malentendu dans la
maniére dont les gens ont percu mon cinéma, en enfermant la-dedans. La Mort de
Danton et Vers la tendresse ont beaucoup circulé dans les festivals, mais il restait
toujours ce cité un peu condescendant. J'étais la jeune fille noire qui fait des films avec
les siens — et non la cinéaste qui a quelque chose a raconter de la société francaise.

> Lire ici I'entretien avec Amrita David, la monteuse de Nous.

Entretien réalisé & Moisy-le-Sec les & et 10 février 2021.

Les images sont issues de Nowus, Clichy pour 'exemple (image 3), Les Enfants du
courant d'air d'Edouard Luntz (image &) et La Tour du monde (image 7).
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écrit par Romain Lefebvre
le 3 mars 2021

AMRITA DAVID

Depuis leur rencontre dans les couloirs de la Femis en 2005, Alice Diop et Amrita David ne se
sont plus quittées : des sept documentaires réalisés jusqu’a présent par Alice Diop, tous ont
été montés par Amrita David, qui sera en outre tout a la fois monteuse et co-scénariste d'un
film de fiction en préparation, Saint-Omer. Alors que cette collaboration de longue date entre
la cinéaste et la monteuse a vu naitre une complicité profonde et des automatismes de travail,
il semblait particulierement intéressant de rencontrer Amrita David autour de Nous. Parce
qu'Alice Diop nous avait confié que le film s'était aussi écrit au montage et que certaines
décisions devaient beaucoup au dialogue entre elles. Mais avant tout parce que Nous, plus
gu'aucune autre ceuvre de la cinéaste, peut étre considéré comme un film de montage ; non
pas au sens ol il s'inscrirait dans un quelconque héritage formaliste, mais au sens ol il s'agit
d'un film composite, construit a travers la réunion de lieux et de personnages trés différents.

Amrita David raconte donc ici comment s’est organisé le travail et comment le récit s'est
élaboré sur la table de montage, par le déplacement d'une séquence, I'ajout de rushes qui fait
advenir un niveau de narration supplémentaire, etc. En évoquant des discussions pouvant
aussi bien porter sur le sens global du film que sur des opérations précises, elle esquisse
aussi une position qui consiste a épouser la visée de la cinéaste tout en conservant sa liberté.
Echanger avec elle confirme par ailleurs le pari ou 'espoir qui se laisse deviner a travers
Nous : que le film, en provoquant la rencontre de réalités sociales diverses, par exemple d'un
immigré senégalais et d’'un guetteur de chasse a courre, permette de penser la communauteé &
nouveaux frais la ol dominent trop souvent les discours rebattus. Autant dire que Nouws fait
appel a un scrupule élementaire (et pourtant loin d'étre toujours acquis) de spectateur :
commencer par regarder et éprouver les images avant d'en parler, et préter 'oreille aux
questions ouvertes dans les espaces qui séparent les séquences avant de les reboucher par
des réponses toutes faites.

247



DEBORDEMENTS

Débordements : La structure de Nous différe de celles des films précédents d'Alice Diop, est-
ce que vous avez abordé ce film d'une maniére particuliere ? Et est-ce qu'il y a un écart
important entre le projet que vous a présenté Alice Diop et le résultat final ?

Amrita David : Le résultat est a la fois différent et pas trés différent : certaines choses, l'ordre des
eléments, ont pu changer en montant, mais l'idée de faire une traversée en restant un certain temps
avec différents personnages est restée identique. On a toujours beaucoup parlé de littérature avec
Alice, et dés le debut elle parlait beaucoup de nouvelles, de Carver et Joyce par exemple. Et cette
fois-ci j'ai peut-&tre abordé differemment le montage car j'ai commence par monter ces « nouvelles »
plutét que de chercher immédiatement une structure globale.

D : Le tournage a eu lieu en plusieurs étapes. Est-ce que vous avez découvert tous les rushes
en une seule fois ou est-ce que vous receviez les rushes correspondant aux séquences les
uns apres les autres ?

AD : On a fait une premiére séance de dérushage vers le milieu du tournage, pour recadrer un peu
son regard, qu'elle puisse mieux voir quelle maniére de tourner lui convenait. Il devait y avoir une
vingtaine d’heures a ce moment-la. Et aprés on a tout revu en méme temps, ensemble. Alice aime
revoir toutes les images, on discute alors beaucoup et ca nous permet de partir sur le méme chemin.

D : Vous discutez de choses concrétes, de ce qu'il y a dans telle ou telle image, des
enchainements possibles, ou est-ce que vous discutez aussi du projet d'ensemble, par
exemple de la question du « nous » ?

AD : On discute a la fois de choses concrétes et abstraites, et cela dés le moment ol lidée germe
dans la téte d'Alice. Je connaissais l'intention derriére le film dés le depart, et devant les rushes on ne
discutait d'abord pas tellement de 'ordre ou des enchainements mais plutdt de comment aborder les
personnages. Un des axes était qu'il ne fallait pas juste montrer les lieux et les gens mais vraiment
essayer de faire ressentir ce que voulait dire &tre Ismaél, dormir dans ce camion quand il fait froid,
définir son territoire extérieur et intérieur. Et a partir de ces échanges un peu généraux on commence
a definir la séquence, avec des discussions plus concrétes sur les plans, les transitions, le sens de
telle ou telle parcle... Et chague fois, pour ce film-la, c'etait comme réfléchir & un court-metrage.

D : Est-ce gque certaines séquences ont été abandonnées au cours du montage ? Comment
vous en étes venues au chemin du film ?

AD : Il n'y a pas beaucoup de sequences entiéres qui ont eté laissees de cité. Il y a eu, quand
méme, une sequence dans les jardins ouvriers d'Aubervilliers qui ne fombait pas bien en place au
niveau de la narration ou du discours. Ce sont parfois des décisions extrémement pragmatique, pour
aller plus vite par exemple . Et on a beau aimer certains moments, il faut les sacrifier s'ils ne
s'intégrant pas dans une logique globale. Petit & petit, on va a I'essentiel pour que la narration
surgisse. Le premier montage de la séquence de la Basilique Saint-Denis faisait prés de 45 minutes
je crois... Mais en général tout &tait ciblé, les plans étaient assez composas. Ce n'était pas comme
avec La Permanence ol il fallait vraiment s'adapter au lieu.
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Pour la structure, on s'est rendues compte que le film prenait une dimension symboliqgue et que
limportant, plus que de montrer ce qu'est concrétement Saint-Denis, la Basilique ou la famille d'Alice,
c'était ce niveau symbolique. Dés qu'on se placait 8 ce niveau des éléments « tombaient », ne
résonnaient plus assez fortement avec le reste. C'est sans doute quand on a commence a travaille
avec les rushes personnels d'Alice, a intégrer histoire de sa mére et de son pére, que le film a
vraiment changé de nature.

Au debut Alice ne faisait gu'évoquer ces images, elle ne les avait pas regardées. Puiz a un moment
donné on les a vues et on a construit guelque chose autour de limage inexistante de la mere. Et au
fur et a mesure, en allant aussi vers Pierre Bergounioux, I'histoire des traces visibles et invisibles
s'est affirmée. A ce moment-la Iidée du trajet égrenant les gares une & une n'avait plus vraiment de
sens, cela freinait plutdt la narration.

D : L'inclusion de la trame autobiographique permettait d'apporter du lien entre les
séquences 7

AD : Oui, et cela faisait exister, dans la rencontre avec les autres séquences, un autre niveau de
narration. C'est ce que jaimais dans les séquences familiales : les thématiques que le film brassait
existaient plus clairemeant en s'attachant a une famille.

D : Quand ces archives se sont ajoutées vous aviez déja monté des séquences, vous avez
mené une réflexion pratique sur le moment o0 elles allaient intervenir ? Par exemple la
premiére intervention de la voix d'Alice Diop, lorsqu’elle évoque sa mére, a lieu sur I'image
d'une femme assise dans le RER : ces images préexistaient a I'écriture de la voix off ?

AD : Oui, la gquestion s'est beaucoup posée. Et ¢ca aurait &té plus évident de mettre ces rushes au
debut du film. Mais on avait envie gu'lsmaégl vienne d'abord et existe pleinement pour lui-méme, sans
qu'on l'associe & la mére d'Alice, a quelgu’'un gu'on ne voit pas. Ensuite, les décisions se prennent a
partir des rushes : quand je vois ce trés beau plan sur cette dame dans le RER, & 5 heures du matin,
J'ai limpression gue c’est une image @ méme de porter une évocation. Il y a certaines images que
Jimprime dans ma meéemuoire plus que d'autres car je sens une possibilité, une association. J'essaie
alors de noter et je fais des propositions a Alice. Il y avait un montage oU on voyait cette dame arriver,
et puis d'autres gens allaient travailler dans la zone aéroportuaire de Roissy. Tout ca existait, mais en
essayant d'intensifier le récit on est allées droit au but, et finalement la voix commence ici. Ce sont
des recherches qui ont une part intuitive. ..
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D : L'évocation de la mére intervient sur I'image de cette femme provoque une sorte de saut
temporel entre le présent et le passé, parfois le rapport est différent. Lorsque la voix évoque
une discussion avec le pére a propos du choix du lieu de sépulture, c'est sur un espace de
friche, le rapport est plus indéterminé...

AD : Le film se fait aussi a partir de zones périphériques, d'endroits delaisses, au moins du regard, et
Javais limpression que ce plan pouvait porter cette eévocation. Et il s'agissait aussi de ne pas étre
systematique, de ne pas toujours associer un visage, une voix, etc., mais d'inventer des nouvelles
maniéres de faire passer une émotion.

D : Ne pas mettre un plan de cimetiére quand on parle de la mort ! Est-ce qu'il y avait d'autres
fils rouges en dehors de I'histoire personnelle d*Alice Diop ? Est-ce que vous aviez noté des
motifs, des liens thematiques ?

AD : Au moment du dérushage, jessaie de rentrer dans un état purement intuitif, pour laisser les
images envahir mon esprit. Et puis je note beaucoup, librement : les choses que jaime, celles qui
m’'en rappellent d'autres, etc. Ensuite quand je cherche des solutions je me rappelle et je travaille
avec cette matiére. La sequence du cerf est un bon exemple de la part intuitive du travail. Je
cherchais une image emblématique, qui puisse participer a faire exister cet autre niveau de narration,
avec le réel et pas au-dessus. Et un jour j'ai l'impression que c'est cette image-1a, le guetteur avec le
cerf, invisible, qui apparait mais qui demande un certain temps pour étre vu.

D : Ce changement est survenu tardivement ? Il y avait déja un premier montage autour de la
séquence de la chasse 7

AD : Oui, et il arrivait & l'automne, aprés la séquence du feu d'artifices et avant la visite a Pierre
Bergounioux. Mais ca n'était pas trés intéressant & cet endroit et j'allais couper cette séquence alors
que je sentais qu'elle avait de Iimportance au niveau du regard et du temps. J'avais limpression
qu'elle apportait quelque chose par rapport au geste documentaire, a I'attention gu'Alice voulait porter
aux gens rencontrés. Et cela pouvait faire lointainement echo au théme des images qui n'existent
pas.

Et donc un jour elle est arrivé au début : c'est ce genre de choses que permet la complicité avec
Alice. Méme si je n'arrive pas a expliquer complétement pourguoi je la vois tout au debut du film, elle
est préte a essayer | Quand je travaille avec quelgu’'un de nouveau il y a tout un processus a
recommencer, et je peux éventuellement prendre les mémes libertés, mais un peu plus tard. ..

D : Ce déplacement est I'exemple le plus flagrant de la maniére dont le film rompt avec la
logique géographique, puisqu’on commence au sud avant d'étre partis du nord. Alice Diop a
aussi confié la volonté de se séparer d'une optigue sociologique au sens ou les personnages
auraient vocation a représenter certaines catégories sociales, est-ce que c'était clair dés le
départ ?
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AD : QOui, et dés qu’il a été question de faire de la mére et de la sceur d'Alice des personnages, il était
clair que tous les personnages devaient &tre traités de la m&me maniére, & un niveau intime. Méme
les gens en train de pleurer Louis XV a la Basilique. |l ne fallait pas étre au-dessus de qui que soit.
Quand je monte le visage de cette femme qui pleure pour le roi, ce n'est pas pour me moquer. Et une
des premiéres préoccupations était de faire un film qui s'intéresse aux visages des gens et a ce quiils
avaient a raconter de leurs vies. Le réecit le plus intime avait plus d'importance que la categorie
sociale. C'est aussi pour ¢a que la tframe du RER a eu tendance a tomber, et que ca se distingue du
livre de Maspero, tout en restant attaché a son esprit.

D : Le film tisse des liens entre les personnages, par exemple entre Ismagl, le pére d'Alice et
une patiente de N'deye autour de la question de I'immigration. Il opére aussi des passages
entre les petites histoires et la grande Histoire. Est-ce que cela se faisait spontanément ou est-
ce gue vous notiez ces rapports ?

AD : Je suis consciente de ces liens, c'est siir. Je ne vais pas forcement ecrire tout de suite, je le vois
dans les rushes mais je deviens plus consciente au moment de monter et de structurer le film. Et je
cherche ces résonances, c'est ce qui m'intéresse dans ce montage : c'est a travers ¢a gu'on arrive
dans un méme espace, un méme temitoire, par la communaute des experiences et pas parce que le
RER passe par la. Quand la patiente parle de son arrivée de Bretagne, de son envie de se suicider,
j'ai envie que le spectateur panse a M. Diop, et que guand on pense a M. Diep on pense a lsmaél.
Mais quand on voit Marcel le guetteur je veux aussi qu'on pense & M. Diop...

D : La volonté que I'on pense a M. Diop en voyant Marcel peut paraitre a priori étonnante.

AD : Mais on devrait pouvoir se poser la question de ce « nous » en meitant dans le méme film un
Marcel et un M. Diop. Méme entre la dame venue de Bretagne et Ismagl il y a un écart. Mais le
questionnement vient du fait que ces mini-univers sont mis sur un méme trajet. Qu'est-ce que Marcel
a a faire avec M. Diop 7 J'aimerais que le spectateur ait cette question a lesprit, qu'il refasse a la fin
la traversée en remontant le cours du film.
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D : La distinction vis-a-vis de la sociologie passe aussi par la. 5i on commence a décrire sur le
papier I'immigré d’Aulnay et le guetteur de Saint-Rémy-lés-Chevreuse, on voit tout de suite la
difféerence. Alors que sur I'écran ¢a peut circuler davantage, on peut s'identifier et a I'un et &
l"autre.

AD : Il y a eu des tentatives de marquer davantage la différence nord-sud. Et cette différence existe
dans le film, mais sans qu'on la souligne au Stabilo.

D : Il y a bien des frictions dans le film, et des retournements. Dans la scéne de chasse a
courre, a la fin, vous avez fait le choix de mettre un plan d'un sanglier mort. Et cela change
I'idée que I'on pouvait avoir en découvrant la scéne du cert au début, sans avoir le contexte,

AD : Mais Marcel et son petit-fils admirent bien le cerf 8 ce moment. Et eux ne chassent pas, il
viennent guetter pour les autres. Cependant le but final est bien de le mener au chasseur. On a
discuté de ce plan du sanglier, et je pense que c’est important de voir : la chasse n'est pas que courir
derrigre les chiens, c'est aussi tuer. Et cela peut dire quelque chose d'une forme de violence qui
persiste aussi plus largement dans ces moments de chasse qui mettent aussi en jeu une division :
car il y a ceux qui sont par terre et ceux qui sont & cheval. Et la friction existe aussi quand on monte
Louis XV aprés Mme Diop. Normalement ca doit créer quelque chose. ..

D : Les plans de paysage et de rails m'ont marqué. En les voyant on se dit que ce ne sont pas
juste des plans de coupe. Je me demandais s'il n'y avait pas quelgue chose qui avait changé a
ce niveau-la entre les premiers films d'Alice Diop et les films plus récents, depuis La Mort de
Danton ou Vers la tendresse. On s’attarde peut-étre plus sur les espaces, les visages : il y a
les plans de rails, mais on peut aussi penser a un plan de rue avec un poteau électrique qui
clignote, au début. Est-ce que vous discutez de cette durée des plans avec Alice Diop ?

AD : Oui, on discute d'a peu prés chague coupe. Mais des plans, dans la maniére méme dont ils ont
&té toumés, m'indiquent qu'elle cherche la durée. Ce plan du poteau m'a fascing aussi, et il est trés
trés long dans les rushes. Quand je le vois je me dis que ¢a raconte quelgue chose a Alice, et j'essaie
de comprendre. Il s'agit aussi de camper le monde des personnages. Et, plutét que d'étre dans une
forme trés orientée par la réalisation et le montage, ces plans laissent aussi le temps au spectateur
de se poser des questions, de simaginer ce territoire, les histoires qui peuvent g’y croiser ou pas.

D : Il y a finalement une sorte de répartition dans le film entre les visages et le paysage : on va
vers les personnages mais on transite par un milieu.

AD : Oui, et c'est important de porter la méme attention aux deux pour raconter ce « nous ». Quand
on reste sur un visage on peut aussi commencer a raconter une histoire.

D : C'est un peu rhétorique par rapport a tout ce qui précéde, mais comment concevez-vous
votre fonction vis-a-vis de la réalisatrice ? Plutot technigue ou créative 7
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AD : En montage il n'y a pas énormément de technique. Dés qu'un montage devient trop technigue,
ca mennuie. C'est plutét une question d'écriture, de mise en place d'une narration. Que ce soit a
lintérieur des séguences ou dans lordre des séquences, Alice me laisse beaucoup de place.
Formellement, Alice avait trés clairement imagingé son film et elle I'a tourné en fonction de cette idée,
comme une série de nouvelles. Mais parfois il faut aussi savoir se défaire de ses idées pour voir ce
que racontent les rushes. Et ma méthode pour monter c'est aussi d'oublier le dossier, ce qu'Alice a
ecrit.

D : Le montage a été achevé avant le premier confinement ?

AD : Mon, aprés. On a commencé dans une salle de montage, et pendant le confinement le banc de
montage a été déplacé chez moi. On a continué a distance : je faisais des tentatives, j'envoyais des
exports, Alice regardait et on se parlait au téléphone. Mais c'est important d'étre dans un méme
espace. Je pense que ca a pu fonctionner car a8 ce moment-1a la structure était presque en place. Et
j'ai tenu a ce gu'on finisse ensemble en salle de montage une semaine aprés le confinement. Qu'on
ait le méme ohjet devant les yeux.

Entretien réalisé a Paris le 18 février 2021.
Les images sont issues de Nous.

Nous, un film d'Alice Diop avec |Ismael Soumaila Sissoko, N'deye Sighane Diop, Pierra
Bergounioux, Marcel Balnoas

Image : Sarah Blum, Sylvain Verdet, Cléement Alline / Montage : Amrita David / Son : Mathieu
Farnarier, Mathalie Vidal
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LA VIE EN TECHNICOLOR

écrit par Ariane Papillon, Occitane Lacurie et Barnabé Sauvage
le 31 mars 2021

Intégralement diffusée sur une web-fv créée pour l'occasion, Canal Réel, la 43éme édition du festival international de cinéma
documentaire Cinéma du réel a exigé des festivaliers et festivaliéres d'inclure la programmation dans leur quotidien, d’entreméler vie
domestique et planning des projections ou tables rondes. Pendant les dix jours du Réel 2021, il fallut vivre avec les films et les
cinéastes, inviter chez soi les intervenant-e's et les programmateur-ice-s, garder un petit écran allumé, laisser une petite fenétre ouverte
sur le studio coloré qu’il fallait bien considérer, faute de mieux, comme un bout du Centre Pompidou. Difficile alors de ne pas associer
les aplats de couleurs primaires de cet habillage avec les murs multicolores de la maison dans laquelle se déroule le Grand Prix de cette
année, The Inheritance.

Habitats politiques

Ce premier film d’Ephraim Asili, artiste multimédia en résidence au Bard College de New York, raconte I'exploration de I'histoire politique de la ville
de Philadelphie par une communauté autogérée imaginaire, la maison Ubuntu, exclusivement composée de militant-e-s noir-e-s. The Inheritance
s'inspire des expériences de jeunesse du cinéaste dans les milieux anarchistes de la ville, colorées d'une esthétique qui emprunte a La Chinoise
de Jean-Luc Godard (la référence tréne sous la forme d'un poster dans la cuisine de l'appartement). Entre la bibliothéque révolutionnaire et les
disques engagés de l'ancienne occupante de la maison, la tante du personnage principal, la communauté s'élabore au gré des lectures collectives
de textes fondateurs du mouvement de libération noir américain, des séances dinitiation a certaines langues africaines et des séquences de débat
concernant son auto-organisation, qui empruntent parfois aux codes de la sitcom. Le film se mue peu & peu en enquéte sur le passé militant de la
ville via les témoignages d'anciens membres de MOVE, communauté née a Philadelphie dans les années 1970, dans le sillage des principes
pacifistes et minimalistes de son fondateur, John Africa, puis délogée par les bombes de I'armée étasunienne en 1985 et dispersée (les enfants
placés et les adultes emprisonnés pour plusieurs décennies). En guise de conclusion, au cours de deux séquences de poésie dite en spoken word,
le cinéaste confie aux poétesses pennsylvaniennes Sonia Sanchez puis Ursula Rucker, la tache de faire sens de 'histoire tumultueuse des luttes
et des répressions de la communauté noire de Philadelphie.
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Plus chorégraphique que lyrique, le film-performance de Kevin Jerome Everson, The I and § of Lives , procéde d'une volonté semblable de faire
sens dune lutte littéralement inscrife dans le pavé de Washington : Jahleel Gardner, un patineur, parcourt en plan séquence le tracé géant des
lettres. BLACK LIVES MATTER qui s'étendent le long de deux blocs sur la 16éme avenue de DC. Les images du Queer Center de San Francisco
dans Patrick témoignent de la mémoire politigue d'une crise ayant bouleversé une autre communauté minorisée : le Sida qui emporte le
producteur de musique Patrick Cowley en 1982. Le film musical de Luke Fowler erre entre I'océan en plein soleil, le béton de South of Market
district et les diodes clignotantes des antiques machines de musique assistée par ordinateur qui auraient pu appartenir au musicien.

Le programme Froni(s) Populaire(s), sous-titré "A quoi servent les citoyens ?' semblait lui aussi guidé par la volonté de proposer une collection
internationale d'archives, de portraits et de gestes politiques. S’y cétoyaient notamment les femmes révolutionnaires kurdes, recréant une ville
dans les montagnes du Rojava dépeintes par Marwa Arsanios dans Who is Afraid of Ideology (film en trois parties dont les deux premiéres
étaient déja présentées au FID 2019) et l'activiste socialiste étatsunienne et militante pour les droits des personnes en situation de handicap Helen
Keller, dont John Gianvito fait le portrait en forme de film-essai dans Her Socialist Smile (2020). Une soirée du programme était consacrée a une
sélection de films collectés par les associations PEROU (Péle d’Exploration des RessOurces Urbaines) et Image de ville suite a leur appel "Pour
une hospitalité manifeste™, visant & rendre visible les projets d'accueil et de solidarité des personnes réfugiées dans des villes de part et d'autre
de la Mediterranée. Ce corpus - qui continue de grandir - a pour vocation d'accompagner la demande que formulent ces associations auprés de
T'UNESCO afin que l'acte d'hospitalité soit reconnu patrimoine immatériel de lhumanite.

C'est le portrait d'une ville chinoise vers laguelle ont convergé les regards du monde entier & partir de novembre 2019, que dessine la réalisatrice
Shengze Zhu dans A River Runs, Turns, Erases, Replaces . \Wuhan est sa ville natale, et le coronavirus n'existait pas encore lorsque la
documentariste commenca a tourner en 2016, avec lidée dun film qui montrerait I'inexorable et vertigineuse rapidité de sa transformation.
"Wuhan, different everyday” disait un slogan officiel. Epicentre de la pandémie, Wuhan est bouleversée par un confinement strict, par lequel
s'ouvre le film avec des plans de vidéosurveillance. Puis, alors que slinscrivent sur les images du "monde d’avant” (tournées par Shengze Zhu at
Zhengfan Yang entre 2016 et 2019} le texte de lettres adressées a des é&tres chers, perdus ou disparus, la ville et son fleuve se trouvent
enveloppés d'un sentiment de perte, d'un impossible retour. Celui des batiments effondrés, remplacés par de nouvelles constructions, celui des
proches frappés par la maladie, celui des danses de corps dgés au bord du fleuve, celui des retrouvailles avec son pays et sa ville, éternellement
différéas par la fermeture des frontiéres. Les plans fixes et trés longs de Shengze Zhu, que peuplent de minces silhouettes aux voix presque
inaudibles, donnent a celles et ceux qui les regardent le temps d'éprouver un paysage qui, depuis le mement de sa capture, s'est probablement
déja évanoui.

Vue depuis la chambre ol se trouvait confingé le cinéaste John Smith au printemps 2020, la City londonienne - skyline emblématique de la
domination pelitico-financiére qu'exerce cette zone franche du capitalisme mondialisé - prend de plus en plus lallure d'une Citadel . A mesure que
les allocutions du PM Boris Johnson expliquent la fixité du cadre (confinement oblige), les lumiéres de la capitale anglaise percues par la caméra
prennent un tour intriguant, puis franchement comique. Epousant les inflexions de sa voix comme le ferait un audiogramme étendu a 'échelle de
toute une ville, les fenétres d'appartements et de buildings s’allumant et s'éteignant en rythme cadencent la diction du Prime Minister comme pour
souligner leur rigidité machinigue. Remontage de la parcle ravivant la tradition éminemment politique du cut-up, Citade! s'empare de la langue du
pouvoir - dont nous aviens oublié que la puissance d'injonction pouvait s'exercer de maniére si coercitive dans la vie quotidienne - et reconstruit les
mots d'ordre qui transparaissent sous les discours rassurants du gouvernement : "BUY AND SELL™.

"Rentrez chez vous®, "Gardez vos enfants & la maison”, "Couvre-feu” et "Vos papiers” : des mets d'ordre, le dernier film de Virgil Vernier,
Kindertotenlieder , en est plein (voir l'épisods de mars de notre podcast : « Virgil Vernier. L'ordre et I'architectural »). A linvitation de 'écrivain Eric
Reinhardt, c’est parmi les archives télévisées de TF1 que le cinéaste a cherché la matiére d'une histoire filmique des émeutes de 2005 a Clichy-
sous-Bois. Pour qui garde en mémoire le traitement médiatique de ces événements, une méfiance subsiste devant ces images produites par une
chaine si proche du pouveir en place et qui ont tant agi sur l'opinion publiqgue comme sur le déroulement des émeutes. Le film devient alors une
grande entreprise de retournement de ce matériau : débarrassés de 'habillage de la chaine et du commentaire idéologique, les rushes sont
réagencés, reconfigurés pour tenir le réle d’archives d'une époque.

Drames telluriques

Des montagnes de Silabario (Marine des Contes) qui répercutent la langue des ciseaux aux massifs de Oregon gui dissimulent les champignons
dans End of the Season (Jason Evans), les compétitions francaise comme internationale étaient marquées par des images rocheuses. La
cordillére des Andes d'earthearthearth de Daichi Saito et 'Everest de Corps Samples d'Astrid de la Chapelle illustraient la prolifique tradition de
lalpinisme cinématographique, alors que Findonésien Tellurian Drama, 'hawaien Rock Bottom Riser et le balkanique Landscapes of Resistance
suggéraient plutdt l'alliance du cinéma et de Farchéologie. L'hypothése portée par ces trois derniers films d'une enguéte politiqgue menée 8 méme
les manifestations matérielles de I'espace naturel constituait a ce titre 'une des expérimentations filmigques les plus enthousiasmantes de cette
édition.
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D'ot qu'elles proviennent, les images saxatiles excavees par les cinéastes sont composites : des collages de textes, dimages et de discours qui
g'entremélent et dont la roche garde le souvenir. Dans earthearthearth | le réalisateur canadien Daichi Saito organise la rencontre des forces
telluriques du massif chilien et celles, chimiques, de la pellicule argentique. La répétition cadencée du titre, anticipant sur celle des images, osuvre
en symbiose avec le rythme diastole-systole qui accompagne la bande sonore du film improvisée par le saxophoniste Jason Sharp, poursuivant
une collaboration entamée dans Engram of Returning (2015). Cette composition hypnotique, qui retrouve les pratiques "éco-esthétiques” (Rasheed
Araeen) et “éco-cinématographiques” (Scott MacDonald) d'une frange du cinéma expérimental jouant de |a parenté entre le processus dinscription
de limage sur la pellicule et celle naturelle de transformation de 'espace par le temps (géologique) [1], suggére cependant un renouveau du
rapport a la nature et au paysage dont les documentaires contemporains font I'état.

La chaine himalayenne qu'explore Astrid de la Chapelle dans Corps Samples fait 'objet d'un montage associatif entre des éléments, formes et
textures 4 la consistance comparable, et procéde d'étonnants rapports d'analogie. Le film entier s'avére structuré par la mise en parallégle formelle
de realités a premiére vue fort distinctes (le yaourt, le dentifrice dans lequel on imagine la présence de fluor et les minerais extraits du sol), et
s'efforce de faire émerger - au moins dans I'esprit du public - lidée d'une communauté de destin entre des existences incommensurables (par
exemple un « champ d'ammonites » datant de la période océanique de I'Himalaya et le corps embaumé de Lénine, sauvegardé par des artifices
chimiques). Le choix d'appliquer ce processus formel a I'élément minéral ne doit, semble-t-il, rien au hasard : aux sources de ce principe de
composition, ldee d'une temporalité géologigue, une histeire du "temps profond », de la coupe et de la strate qui lui serait venue de la pensée de
[archéologue des media Siegfried Zielinski. La cinéaste-plasticienne évoquait ainsi pour France Culture en 2015 le choc qu'a constitué pour elle la
découverte de la pensée de l'auteur de Deep Time of the Media (2006), pour qui les sciences paléontologigues devaient devenir le modéle de
[écriture de I'histoire des médias et des technigues, rupture épistémologique que le film tente - un peu littéralement - dillustrer.

Ce travail fait écho a I'ceuvre du cinéaste-plasticien indonésien Riar Rizaldi precédant son film en compétition cette annge. En 2019, l'installation
vidéo Kasitert retracait la chaine de production de I'étain, depuis le minerai de dioxyde d'étain qui donne son titre au film, notamment extrait sur
lile indonésienna de Bangka, jusqu’aux iPhone sur Mécran desquels ce parcours matériel est visuellernant retraceé et narré par une intelligence
artificielle. Aussi bien critique des conséquences environnementales d'une telle exploitation de ressources rares que de la dynamique néocoloniale
a l'ceuvre dans cette chaine d'approvisionnement des classes moyennes et supérieures du monde globalisé, ce jeune artiste situe son travail a
une intersection prolifique [2] des analyses matérielles des médias de masse contemporains. Dans son film Tellurian Drama , Rizaldi poursuit
lenquéte décoloniale entamée par linstallation précédente et retrace lhistoire de Radio Malabar, le plus grand dispositif télégraphigque du monde,
construit sur I'fle de Java en 1923 par 'administrateur colonial néerlandais afin de communiguer avec la métropole. De cette station au cosur de la
montagne et de la jungle, excavées par le travail forcé des autochtones, ne restent aujourd’hui que les ruines envahies par la végétation ; I'image
du lieu, presque indéfinissable, laisse une grande place a I'environnement sonore de la jungle, grondant d'une intensité mystérieuse que le
réalisateur ne cherche pas a dissiper. Aprés 'exposition rapide des rares images d'archives subsistantes, le film s’appuie en effet sur les écrits du
docteur Munarwan, un scientifique décrié par ses pairs (il est spécialiste de géo-ingénierie), qui disparaitra a la suite d'une vague de purge des
opposants de gauche durant la dictature de Soeharto a la fin des années 1580, non sans laisser en héritage un texte énigmatique, tenant aussi
bien de l'archéologie des media que du tournant écocritique contemporain - « Reconfiguring the Earth : Radio Malabar as a geoengineering
imagination ». Des croquis du scientifique ainsi que des extraits de son article académique surgissent réguliérement de I'écran brumeux, comme
autant de tentatives de donner corps aux élucubrations du docteur, selon qui Radio Malabar serait 'expérimentation de ce qui deviendra le futur de
[approvisionnemeant de Fhumanité en énergie terrestre. Ravi de cette confrontation entre science-fiction prophétique &t atmosphére sépulcralg, le
réalisateur profite du pouveir invisible de ces lieux pour ranimer la mémoire d'un site récemment promis par le gouvernement a 'exploitation
touristique.

Rock Bottom Riser de Fern Silva fait ceuvre d'une méme hybridation de la tradition du documentaire sensoriel - laissant la part belle 8 une
exploration visuelle et sonore immersive propice a la mise en scéne de 'élément naturel - avec une forme de montage dialectique, construisant par
variations de perspectives |'histoire complexe de l'archipel d'Hawaii. Empruntant une approche par résonances formelles comparable au film
d'Astrid de la Chapelle, Silva partage également avec Rizaldi une méthode « archéologique », forme dont la récurrence de film en film incite 4
penser quelle s'avére I'une des plus fastes a l'entreprise de décolonisation (culturelle mais aussi scientifique) que construisent nombre de
documentaires contemporains. Le film débute en effet sur des plans des coulées de lave du Kilauea qui font littéralement naitre Hawaii et lui donne
sa consistance minérale au milieu du Pacifique. A lissue de ce spectacle pyrotechnique fascinant et répliqué & plusieurs reprises, la scéne
d'écoute collective du « poéme » de Simon et Garfunkel | Am & Rock figure la conscience intime, partagée par la population hawaienne, de sa
propre insularité. Mais participe peut-tre tout autant a encourager leur stoicisme courageux face a la domination politique et culturelle occidentale
- et notamment américaine. Car le film documente également la visite de I'acteur Dwayne “The Rock” Johnson sur ['fle a l'occasion de son rdle
dans le film de Robert Zemeckis The King, consacré a la geste de l'unificateur de I'archipel, le roi Kamehameha. L'acteur de Fast and Furious,
d'origine samoane, y défend a demi-mots les contestations portées par les manifestants autochtones, engagés contre I'établissement d'un grand
complexe d'observation astrenomique sur la montagne sacrée Mauna Kea dont le ciel exempt de pollution visuelle est loue a différents
consortiums intemnationaux. A la fois fasciné et critique de la debauche de dispositifs techniques de pointe, le réalisateur entreméle prises de vues
spectaculaires permises par les lunettes astronomigues et récits de lingeniosité des navigateurs polynésiens, en exposant notamment les
dispositifs d'orientation extraordinairement complexes (et non calqués sur la rationalité scientifique occidentale) dont ils faisaient usage.
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Landscapes of Resistance , |e titre du film de Marta Popidova (Prix des bibliothéques), traduit en francais « Paysages résistants », suggére
métaphoriguement une analogie matérielle entre les paysages qui accompagnent le témoignage de Sonja, ancienne partisane anti-fasciste
yougoslave de 97 ans et ['acte de résistance lui-méme. Le mentage (Jelena Maksimovic) donne corps a cette idée : les images de roches, de forét,
de lieux et de ruines ne cessent de se fondre les unes dans les autres sans que l'ceil ne puisse véritablement distinguer le moment ol le processus
s'est amorcé. La partie droite de Iimage d'abord : discrétement, les lignes qui structurent le plan ou les fissures dans la pierre coincident et
paraissent simplement onduler jusqu'a adopter une configuration nouvelle dans le plan suivant. Parfois, des croquis tracés a I'encre blanche, ou
des textes issus du journal de la co-réalisatrice et compagne de Marta Popidova émergent au premier plan de ces images de nature, suivant un
procédé semblable a celui qui fait apparaitre sur fond de végétation les schémas du docteur Munarwan dans Tellurian Drama. Dans les deux films,
dessins et textes manuscrits blancs sont les témoignages fantomatiques des travailleurs forcés indonésiens comme des internées du camp
d'Auschwitz. Les pages du journal de Jelena Maksimovic ajoutent une strate supplémentaire a ce film topographique (I'expérience d'un couple de
femmes antifascistes, gueer et féministes, a Belgrade puis & Berlin, dans 'Europe de I'Est contemporaing) et tracent un paralléle 4 premiére vue
dérangeant pour le public dEurope occidentale, mais dont la Iégitimité se révéle & 'aune des tentations fascisantes de certains ex-satellites
soviétiques (interdiction de l'avortement. zone LGBT-free, contréle du pouvoir exercé a I'encontre de certaines disciplines universitaires...).

(Auto)portraits mécaniques

Plusieurs films de la sélection avaient en commun d'introduire I'ceil de la caméra dans l'intimité de la maison de cinéastes ou dans la maison
d'artistes qu'ils et elles occupent temporairement (celle du photographe Thomas Hoepker dans Nightvision de Clara Claus ou celle du poéte
Franck Venaille dans L'état des lieux sera dressé a 11h en présence de la femme du poete de Martin Verdet). Parfois, il s'agissait d'une invitation a
visiter ces endroits, a découvrir les gestes et les souvenirs qui les peuplent, en quéte des traces et des habitudes de leurs habitants. C'est le cas
du film de Verdet, hommage a l'auteur disparu, de celui de Marc Isaacs, (The Filmmaker’s House), dans lequel une micro-communauté se forme
peu a peu dans la maison du cinéaste et dont tous les membres semblent étre des avatars des angoisses de l'artiste, ou encore de Flower
Blooming in our Throats d'Eva Giolo qui prend la forme d'une symphonie des gestes et des habitudes des corps qui se croisent a son domicile.
Mais l'intrusion prend parfois I'allure inquiétante d'un voyeur inconnu, tel le hacker fantomatique qui fait clignoter la webcam d'Alice Lenay dans
Dear Hacker ou le voisin pixellisé qui observe Clara Claus sur les images de sécurité de Nightvision

Quoiquil en soit, dans tous ces films, des dispositifs technigues trés visibles influencent de facon prédominante la forme des autoportraits, se
révélant indispensables au processus de dévoilement de l'espace intime des artistes. Les procédés les plus manifestes sont sans doute ceux
auquel a recours L'état des lieux sera dressé a 11h en présence de la femme du poéte pour hanter les images de la maison de la présence de
Franck Venaille. Le cinéaste y joue par exemple les « Ulysse gramophone = [3] en placant un magnétophone diffusant la voix du poéte directement
sur son visage tandis quil se trouve allongé sur le lit qui sert de cadre & toutes les expériences de revenance mécanique du film. Le montage
musical des jeux de main et des petits gestes ordinaires d'Eva Giclo dans Flower Blooming in our Throats permet une approche par les motifs
et par le rythme de la vie secréte du corps de la cinéaste mais aussi des aufres vivants gui impriment leurs pulsations vitales a l'espace
domestique et a celui du film. La caméra a la premiére personne de Marc Isaacs dans The Filmmaker’s House transforme d'une maniére
comparable la maison en univers filmique : 'espace domestique se mue en plateau de tournage & mesure que la femme de ménage, des ouvriers
venus installer une cléture, une voisine iranienne apportant des mets pour le ramadan, un sans-abri, investissent le lieu pour y former une nouvelle
communauté éphémeére. Cet étrange huis-clos gravite en réalité autour d'une boite de VHS que le cinéaste refuse de dérusher, malgré lnsistance
de sa productrice, en raison d'une tragédie survenue sur le tournage. Le film et ses personnages se mettent alors & fonctionner comme une
thérapie par le filmage au service de ce réalisateur en proie a un dilemme éthique et qui tente de réapprivoiser ses outils.

Apprivoiser la technique est aussi le sens de l'enquéte filmique que méne Alice Lenay dans Dear Hacker (Mention spéciale Prix Loridan-lvens,
CMAP, voir notre critique). Troublée de veir la diode de sa webcam clignoter indépendamment de sa volontg, |a cingaste se lance dans une série
d'entretiens réalisés depuis le lieu-méme ol loge lincertitude technigue : son ordinateur. Au fur et 4 mesure des &changes gu'elle conduit avec un
hacker amateur, un ingénieur infermatigue technophobe, une amie bricoleuse qui démonte sa webcam jusqu'a utiliser le capteur qu'elle renferme
comme un outil d'observation microscopigue, Alice Lenay interroge ses propres pratiqgues de communication a distance et ses propres attentes a
[égard des promesses des dispositifs numériques de restituer la présence de lautre, mais aussi le risque que comporte lintégration de ces
regards mécaniques dans nos intimités [4]. Le sentiment d'étre observée est une angoisse que partage Clara Claus dans Nightvision (Mention
spéciale Prix du Court-Métrage) qui fonctionne comme un dispositif de retournement du regard voyeur contre lui-méme. Assistante du photographe
de renom Thomas Hoepker, la cinéaste se retrouve isolée dans la maison des Hamptons de son employeur et se découvre nuitamment observée
par un voisin suspect grdce aux images du systéme de sécurité, déstructurant ainsi le schéma classique du photographe voyeur assigné a
demeure. Se saisissant du matériel de tounage a sa disposition : son iPhone, l'outil de capture d'écran vidéo de son ordinateur de travail, les
rushes des caméras de surveillances, Clara Claus documente ses promenades inquigtes dans les bois avec Clarita, la chienne de la maison, son
travail de retouche et d'édition sur les photographies mythiques dHoepker (notamment celles de Mohammed Ali), ses frayeurs nocturnes et ses

tentatives de comprendre les motivations de cet inconnu - réduit & une silhouette en nuances de gris - qui la regarde.
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Ces maisons pleines de caméras et d'écrans, d'appareils d’enregistrement et de microphones, tantot accueillantes, tantét inquiétantes, reflétent
crument les écosystémes médiatiques que sont devenus nos habitats. Car ne sommes-nous pas devenu-es, nous-mémes, avec les
transformations radicales qu'ont récemment subi nos existences, les petit-e-s anchorman et woman de nos studios de télévision domestiques ?

Images issues (dans I'ordre) de The Inheritance ; The | and S of Lives, The Inheritance, Kindertotenlieder ; Landscapes of Resistance,
Rock Bottom Riser, Tellurian Drama ; Dear Hacker, L'état des lieux sera dressé a onze heures en présence de la femme du poéte, Flower
Blooming in our Throats.

[1] Vair la synthése proposée par Charlie Hewison en introduction de sa conversation avec divers collectifs héritiers de cette démarche &co-cinématographique
« Révéler les fraces. Conversation potentielle avec Emmanuel Lefrant, Frédérique Menant, Olivier Fouchard et Mahine Rouhi », Débordements, n°2, 2020, p. 211-
216.

[2] C'est par exemple l'objet de la récente exposition Le Supermarché des images (Peter Szendy, Emmanuel Alloa) présentée au Jeu de Paume au printemps
2020, qui proposait d'&tudier - sous le nom d “iconomig” - linteraction entre Mesthétique des formes et 'économie matérielle dont procéde les images numérigues.
Par la mise & nue de la réticularité faussement dématérialisée de 'économie Internet, 'exposition procédait & la spectacularisation des boites noires du systéme
capitaliste numeérique : serveurs, cables sous-marin et entrepdts physique des commerce en ligne, cartographie de I'exploitation des matériaux rares nécessaires
au haraware contemporain, enguéte sur le travail numérique des “fermes & clic”, etc.

[3] Le titre de Derrida, Ulysse gramophone. Deux mots pour Joyce, fait référence & la scéne d'Ulysse (11-6.) dans laquelle Bloom imagine des gramophones
disposés surles tombes des cimetiéres pour permetire au visitaur-euses d'entendre les voix des morts.

[4] Dans notre compte-rendu du festival de Gérardmer, un film faisait lui aussi &cho & notre usage récent de la visio-communication, sur le mode fantastique cette
fos © Host, de Rob Savage, voir  ce propos notre compte-rendu.
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DEAR HACKER, ALICE LENAY

SCRUTE LES PAUPIERES DE TA MACHINE

ecrit par Jacopo Rasmi
le 31 mars 2021

A la préhistoire du numeérique, un insecte (bug, en anglais) pouvait se faufiler par accident dans les engrenages des
premiers ordinateurs, aussi gigantesques que délicats, en causant des dysfonctionnements : célébre est I'histoire
du court-circuit entomologique qui frappa le calculateur Mark Il, & 'université de Harvard dans les années 1940.
C’est souvent en ce genre de moments — quand la machine saute — qu’elle saute aussi aux yeux. Et notre relation
ordinaire avec elle devient immédiatement plus palpable, bien que non nécessairement plus transparente. Comme
lorsque I'image s’évanouit et que I’'écran, devenu un miroir noir (bfack mirror), nous renvoie le reflet fantomatique et
perplexe de notre visage retenu dans sa surface vitreuse. Dans Dear Hacker (2021), en réalité, la machine ne tombe
pas en panne. Elle ne fait que soubresauter, comme secouée par un hoquet passager. Une présence inconnue
semble étre restée coincée dans l'ordinateur de la réalisatrice Alice Lenay. La diode lumineuse de sa caméra lui a
paru s’allumer et clignoter d’une maniére imprévue et inexplicable, comme si une entité invisible était en train de
I'observer. Est-elle humaine ? S’agit-il d’'un piratage ? Quelqu’un me drague ? Est-ce la machine elle-méme qui tente
de communiquer ? Qu’est-ce que cela veut dire ? Quelque chose s’anime qui, a la fois, inquiéte et intrigue.
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Dés que linstrument (me) regarde, il perd aussitdt le statut d'objet dont je suis l'utilisateur. 1l devient un agent et se situe
d’'emblée dans un champ relationnel. L'anecdote & la fois triviale et troublante de Dear Hacker n'est peut-étre pas si éloignée
de TI'histoire relatée par un Jacques Derrida déja vieillissant a propos de son chaton [1]. Lorsgue le philosophe croise le
regard de I'animal sur sa nudité en sortant de la douche, il se surprend a songer que le chat serait en mesure de I'observer
comme le ferait un autre sujet humain. Il se sent nu, pris par une géne difficile & ignorer. Alors que cette sensation d’'étre
regardé et donc d’étre (mis) en relation déclenche chez Derrida une enquéte philosophique sur la présence animale, elle
invite Alice Lenay a se plonger dans une recherche cinématographique autour des modalités de présence engendrées par
nos machines, autre espéce de compagnie. Au lieu de résoudre raisonnablement son inquiétude en collant un bout de scotch
sur sa webcam, elle entame un petit florilege de dialogues visiophoniques avec des personnes — plus ou moins proches —
censees repondre aux préoccupations surgies de ce clin d’ceil machinique. Ou a défaut de pouvoir y répondre, au moins
censees les accompagner, les discuter, les chérir, en rire. |l faut investiguer ensemble cette machine qui donc nous suit, pour
en arriver finalement & débattre plutét des machines (disons autrement : des médiations) gque nous sommes ou, mieux, par
lesquelles nous sommes ensemble.

Tourné sur la plateforme Zoom et présenté dans la Compétition francaise du Cinéma du Réel 2021 ou il obtient une mention
spéciale, Dear Hacker trouve sa place au milieu d'une précieuse constellation d'autres réalisations récentes de jeunes
cinéastes engageées dans de multiples enquétes (critiques, ironiques, empathigues) sur les formes de vie et d'expression
instaurées par les réseaux numériques et leurs images. Allez voir, par exemple, Clean With Me (After Dark) (2020) de
Gabrielle Stemmer ou encore les films de Chloé Galibert-Laing, Watching the Pain of Others (2018) et Forensickness
(2020) [2] Le terme « netnographie » proposé par cette derniére décrit bien les enjeux de ces explorations participantes et
créatives des cultures et des gestes par lesquels nous habitons collectivement les milieux informatiques.

Si les films signés par Gabrielle Stemmer ou Chloé Galibert-Lainé s'inscrivent dans la pratique de I'essai filmique selon la
déclinaison du desktfop movie ainsi que du remontage de net found footage, le travail d’Alice Lenay se distingue par une
dynamigue de tournage a distance basée sur l'organisation performative de conversations visiophoniques. Dear Hacker
questionne le fonctionnement de ces espaces numériques de relation moins par I'analyse de leurs archives qu’en générant et
guestionnant depuis leur intérieur des situations de rencontre par la médiation des écrans. Ce faisant, Alice Lenay met a profit
dans une narration cinématographigue (tissée avec le monteur Theophile Gay-Mazas) plusieurs expériences de performance
numerique qu'elle a pu pratiquer au sein des collectifs « Distant Movements » et « Constallationss », que nous finissons aussi
par voir & l'ceuvre dans le film [3]. En métabolisant, au passage, tout un cinéma de genre s'étant déja emparé depuis
plusieurs années du métissage heureux entre les réseaux numerigues et les histoires de fantémes : d'Unfriended de Levan
Grabriadze (2014) au récent Host de Robert Savage (2020), tourné lui aussi sur Zoom et présenté 4 Gérardmer en janvier
dernier [4].

Le cyclope spectral qui hante les circuits de I'ordinateur d’Alice ne se laisse pas saisir et sa rencontre est évoquée et reportée
sans cesse d'une discussion a l'autre entre les apprentis ghostbusters. || séme des signaux : petites interférences,
manifestations fragiles. Comme la vapeur blanche de données en excés du logiciel visiophonique que le personnage de
Vincent rend visible ou bien I'épuisement étrangement rapide de la batterie du portable de Seumboy (qui, par ailleurs,
constitue un autre protagoniste fondamental de la nouvelle création audiovisuelle en ligne). On se demande méme si le
fantdme de la machine n'attendrait pas tapi dans les quelques plans vides dintérieurs — plus ou moins sombres — qui
interrompent les longues conversations. Le petit poucet chercheur qu'est Alice — personnage ambivalent, & la fois fleur bleue
et thésarde férue — tente de le traquer [5]. Et plus on fouille et on penétre, plus la prise semble s’affaiblir. Plus on s'approche
de la machine et de son regard, plus les contours s’estompent et se diffractent, comme dans la scéne ol les membres de
Constallationss inventent des images hypnotiques — minérales et paysagéres — en manipulant le capteur démonte d’'une
webcam. Que cette enquéte sur les rapports & et par linterface numérique tend & se transformer en une spirale inépuisable
entre égarement et émerveillement, c'est ce que Dear Hacker met en abyme non sans ironie par les quelques bribes de
vidéos autour de la vie dans I'Univers et de ses mystéres - la recherche est vertigineuse, galactique, hors-contréle.
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Pour autant, c’est en essayant d'attraper cette insaisissable luciole nichée dans la caméra que I'attention mystérieuse dont
Alice fait I'hypothése prendra corps pendant le film. Elle en prend méme plusieurs, de corps. Le destinataire fantasmé du film,
le « cher hacker », semble se présenter au fur et & la mesure a travers les différents visages se relayant dans la discussion
avec la protagoniste. L'interrogation des modes de quasi-existence de la machine elle-méme devient de plus en plus celle du
comment nous (nos esprits, nos affects, nos rapports) existons dans les images et les sons que la machine rend présents.
Comment celle-ci nous fait exister (les uns pour les autres) ? Le refrain de « Allo | », « Tu m'entends ? », « Aallooo... », « Tu
es la ? » qui ponctue le long-métrage d'Alice Lenay en résume la quéte vouée a vérifier le champ incertain de communication
et de présence ouvert par l'interface. Dear Hacker n'est un film médiumnigue que parce qu'll est d'abord un film réflexivement
« phatique » (pour employer la typologie du linguiste Roman Jakobson). Plutét que se faire la table de dissection et
d'affichage analytique des deskfop movies, I'écran d'ordinateur devient donc la table de ping-pong ou la scéne dansante d’un
champ et contre-champ ou se succédent en gros plan les visages, selon le presque-montage de l'algorithme de Zoom
montrant automatiquement la talking head prenant la parole. C'est précisément dans le mouvement de ces correspondances
que nous avons le sentiment gqu'ici, quoi qu’en dise le personnage provocateur de Robin, nous sommes bien confrontés a
une « pensee en acte ».

Comme l'avoue le personnage d’Alice Lenay, il s'agit de cerner I'expérience de la « socialité » telle qu'elle peut étre saisie et
exposée, au travail, par la médiation d’'une interface visiophonique. C'est & dire comme un jeu d'apparences et d’attentions,
comme un rituel de malentendus et de négociations ou le rapport (médi€) coincide avec un &cart qui alimente une tentative
incessante d'approchement. D'une part, le visionnage de Dear Hacker ne nous permet pas de nous évader de notre présent
frustrant, saturé de relations numériqguement distanciées, pour souffler un peu dans l'air et les retrouvailles de ce printemps
qui perce. On pourrait lui en vouloir. D'autre part, le film prend & bras-le-corps les plaintes et les doutes gue nous ressassons
depuis des mois ainsi que des images qui nous ont tant lassé (dont prend soin Raimon Gaffier & I'étalonnage) afin de les
transformer en une petite aventure de cinéma documentaire. On peut lui étre reconnaissant de restituer a ce genre de
situations, souvent rivées a un aplatissement routinier et irrité, une vibration intellectuelle et émotionnelle.

[1] Jacques Demda_ L'anmal qie done je suis, Paris, Galilée, 2006

[2] Présenté au FIDMarseslle 2000, voir ndtee compte rendu

[3] « Distant Moverents = désigne une enquéte performative autour des redations entreé les comps & |e5 interfaces numéndgues, qui
regroupe Annie Abrahares, Dansel Pinkweiro of Murel Piguet (higpes Sdistantmovenenis wmblbecomd), « Constallationss » d'uone maniéne
smilairg, nlenmoge nos présences lace el a ravers kes nowveaux medsas au sein d'un collect! leminin sAue @ mi-chemn enbre la recherche
&t |la eréation (https Veonstallabionss hotglus med)

[4] Wair notre compte-renda de Paditian 2021

[5] L'élaboration du film 2'est déroubée pendant la rédaction d'une thése nommée « Interface-a-face » & soutenue en novemnbre 2020 quia
Bté accompagnée par une séne  expénances arfistiues consultables sur le site  hitps Vintraface net/
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ALICE LENAY

AVOIR LE HACKER.NET

écrit par Claire Allouche
le 7 avril 2021

Depuis plusieurs années, l'artiste et chercheuse frangaise Alice Lenay [1] explore dans son travail les modes de
rencontres par écrans interposés, en s’intéressant plus particulierement a la reconfiguration de la perception des
visages induite par cette expérience. En 2011, elle bricolait un « attrape-regard », astucieux instrument permettant de
saisir le reflet d’'un visage face caméra quand bien méme celui-ci serait localisé sur un c6té. Dans la performance
Double croisement de regards sacrifiés (2017), Alice Lenay et Ely Morcillo avaient composé une partition de regards
sur une interface visiophonique gu’elles réinterrogeaient par la suite dans un face-a-face réel. « L'attention a 'autre
se repense a la lumiére de 'expérience sur écran (ce n’est plus le face-a-face qui est traduit sur écran, mais le face-
a-face sur écran qui est traduit hors-écran). Je te sais toute proche, caressant de ton regard I'environnement autour
de mon visage, tandis que je parcours aussi les contours de ton propre visage, toutes deux prétes & bientét nous
« retrouver » symétriquement et réciproquement dans I'échange de regard. » relatait Alice Lenay en guise de bilan.

Dans son premier long métrage Dear Hacker (mention spéciale du Prix Loridan-lvens/Cnap cette année au Réel [2]),
Alice Lenay souhaite mettre fin 8 un mystére en multipliant les rencontres virtuelles avec des connaissances : qui
saura dire ce que I'étrange clignotement de sa webcam, « cette insaisissable luciole » [3], cache et signifie a la fois ?
Parce que l'enquéte de Dear Hacker se construit au fil de dialogues particulierement vifs, remettant en jeu des
inquiétudes théoriques sans ne jamais verser dans une froide abstraction, nous avons été pris de I'envie de parler
du film avec sa réalisatrice en crevant I'écran, en toute présence. Nous partageons ici ses paroles, recueillies en la
regardant droit dans les yeux.
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Débordements : Quel a été le point de départ de Dear Hacker ?

Alice Lenay : J'avais le désir de faire un film pour expérimenter les idées de la thése que J'écrivais au sujet des visages sur
écran. Je cherchais une histoire autour des relations avec la caméra. J'avais eu une idée farfelue, un récit de science-fiction
avec une astronaute envoyée pour rencontrer des extraterrestres. Ca se passait sur son chemin, au moment ou elle perdait
le contact avec la Terre. Soudain, ses appareills se mettaient & réagir & nouveau, sans qu'elle comprenne s'll s'agissait de
signaux de la Terre, d'extraterrestres ou d'autre chose. Mais c'était trop ambitieux et colteux et je n'étais pas assez douée
pour faire un vaisseau spatial uniguement & base de papier d'aluminium.

Alors je me suis penchée du c6té du quotidien et j'ai pensé a un hacker de webcam. Il se trouve que je faisais du streaming a
ce moment-la (je me filmais en continu en écrivant ma thése) pour expérimenter cette relation a la webcam - et pour me
sentir moins seule. Je me rendais publiquement disponible en ligne mais sans partager 'adresse. J'ai commence & écrire un
projet a partir de cette idée, j'ai réalisé des premiers entretiens avec des personnes rencontrées ici et 1a, pour voir ce que cela
donnait de partager mes spéculations avec d'autres. Tous les entretiens visiophoniques ont eu lieu avant le confinement.
Pendant le confinement, j'ai écrit ma thése et jai commencé a développer mon projet en paralléle avec les producteurs Lisa
Merleau (LLUM) et Quentin Brayer (Don Quichotte) pour obtenir des financements. J'al soutenu ma thése et je suis partie
monter Dear Hacker avec Théophile Gay-Mazas.

D : Le contexte de la pandémie a-t-il eu une influence sur le projet initial ?

AL : Dans mon rapport aux visages sur écran, le contexte n‘a pas eu d’influence directe. En revanche, c'était le cas dans les
questions que nous nous posions au montage. Nous n'avions plus besoin d'expliquer ce qui se jouait dans ce type
d’échange, ce n'était plus des questions uniqguement générationnelles. Cette expérience avait été globalement partagée.

D : Comment avez-vous pensé les personnages du film dans leur dimension distancielle ? Quelle part
d’improvisation leur avez-vous accordée au moment du tournage ?

AL : Pour initier les entretiens, je voulais donner a voir des rencontres qui étaient en frain de se faire. La premiére personne
avec qui je parle est une amie trés proche mais sinon il s’agit de personnes que je connaissais peu. Nous reprenions contact
pour le film. Je ne savais donc pas comment ils allaient réagir, ce dont ils allaient avoir envie, quelle était leur relation aux
outils technigques. Je leur soumettais d'abord l'invitation a spéculer sur la présence du hacker de ma webcam pour que 'on
méne cette enquéte depuis linterface méme. Il y avait un équilibre délicat & trouver entre le jeu que je proposais et les
réactions des participants : jusqu’ol mener 'ambiguité entre une inquiétude fictionnelle et les enjeux bien réels de nos
rencontres en ligne ? Ce qui est drole c'est que le film a réellement créé des relations avec mes interlocuteurs. Est-ce le film
qui crée la rencontre ou la rencontre qui crée le film ? Je me demande jusqu’ou ils s’entrainent I'un 'autre.

D : Comment avez-vous pensé la conception des cadres avec les webcams ? Quelles étaient les contraintes de votre
dispositif ?

AL : Le dispositif de la webcam est génial car chacun fait son cadre. Je ne donnais aucune indication aux participants. J'avais
envie de voir ce que chacun allait proposer, comment chacun se mettait en scéne. Cela renverse le rapport classique au
cadrage cinématographique - la facon dont les personnages se cadrent échappe a la réalisatrice, elle ne peut pas rendre
compte de son amour ou de sa défiance en faisant varier le cadre |

La contrainte des webcams amenait une contrainte de montage. Le prémonteur du film, c'est la plateforme Zoom que jai
utilisée pour tous les entretiens. Quand on enregistre sur Zoom, il y a un mode automatique qui donne I'image & celui qui
prend la parole. Les rushes du film ne sont donc pas ce que j'ai vécu de mon cdté puisque je retirais mon image et regardais
l'autre en plein écran.

D : En quoi ce prémontage imposé par la plateforme, ou chacun défend son champ pour peu qu’il parle, a été
contraignant dans le montage des champs contre-champs ?

AL : Avec le monteur du film, Théophile, nous avons suivi les régles de Zoom tout en tentant de les déjouer par une attention
portée au lag [décalage informatique entre I'action de quelgu’un qui utilise une plateforme et la réaction du serveur]. Grace
aux lags, nous avons pu reconstruire entigrement des conversations. Théophile a également réalisé une vaste collection de
plans d'acquiescement, de petits mouvements de visage des interlocuteurs, afin d'aérer les dialogues. Tous les dialogues ont
ainsi été réinventés au montage en créant des réactions qui étaient infimes, & des mots prés, parfois avec des vidéos
réalisées a des mois d'écart. Le montage image et son était en fait un énorme travail de construction de discours.
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D : Zoom ne permet donc pas de garder une image de I'écoute aprés une conversation enregistrée. Il y a pourtant
des silences dans Dear Hacker, notamment avec la caméra observante du début. Par ailleurs, votre ami Robin vous
dit qu'« il y a quelque chose dans le silence », pointant que le silence n’est jamais un vide mais une autre forme
accordée a la matiére des événements. Comment avez-vous pensé au montage cet équilibre entre les discours et ce
silence ?

AL : Sur linterface, nos mots sont lancés dans le vortex. lIs ne sont pas portés par les vibrations d’un air partagé comme
pour une discussion entre deux personnes dans un méme espace. Qu'est-ce que le silence dans la visiophonie ? Ce qui est
angoissant, et ce qui angoisse tous les personnages du film, c’est que le silence n'est en fait pas reconnu par l'algorithme. On
n'‘existe pour Zoom que par un langage articulé. On doit en permanence envoyer des flots de paroles, des flux de signaux,
pour faire réagir I'interface. Pendant les entretiens, je devais me retenir d'acquiescer avec ma voix. Cela me coltait de ne pas
dire « ah owi, ah oui ! », puisque j'anticipais le montage Zoom et je ne voulais pas perdre 'image de l'autre. Ce n'est pas de la
direction d’'acteur, c’est de |a direction de Zoom !

C’est aussi ce qui me tenait & ceeur pour la séquence des Distant Movements, ces personnes qui méditent en s'invitant a
faire des gestes. Il s'agit d'une série de performances menée par trois artistes, Annie Abrahams, Daniel Pinheiro et Muriel
Piqué. Ca entre en dialogue avec d’autres interventions en ligne, les Distant Feelings (initiée par Annie Abrahams, Lisa Parra
et Daniel Pinheiro) - les participants se mettent face caméra, yeux fermés, et attendent pendant quinze minutes. Il y a une
attention aux silences des uns et des autres, aux gestes parasites, aux alarmes, aux tramways, aux oiseaux. Tout se mélange
pour créer un flux partagé (qui est a la fois commun et divisé).

Dans cette situation, lorsque le micro zoomesque n'a plus de mots a enregistrer, il panigue | Cest ce que nous avons
expérimenté pour Dear Hacker dans les séquences de nuits silencieuses. Quand les micros ne sont pas nourris en mots, ils
interprétent et déforment des micro-sons en cherchant & les faire gonfler. C'est un micro qui navigue, comme un perchman
qui chercherait des bouches partout. Le micro de Zoom est angoissé par le sens.

D : « Notre image nous échappe toujours » énoncez-vous dans votre film. Votre visage est effectivement trés
changeant d’une séquence a I'autre. Comment avez-vous congu votre personnage dans la continuité du tournage ?

AL : Le rapport & mon visage tient du documentaire. J'ai vraiment découvert des mécanismes sociaux en visionnant les
rushes au montage. Cela crée un sentiment de vulnérabilité important. Avant les entretiens, J'avais un protocole de mise en
beauté qui n'est en fait qu'un des multiples masques sociaux que nous portons. Je retirais mes lunettes, en me racontant que
c’était une histoire de reflet. C'est dréle d'ailleurs car J'ai réalisé des entretiens qui n'avaient pas vocation a étre dans le film et
quand je me mettais a parler du film & mes interlocuteurs, je retirais mes lunettes pour revenir & mon personnage. J'ai
l'impression d’étre mieux écoutée si jenléve mes lunettes, si je m'accroche les cheveux d'une certaine facon, si je prononce
mes “a” d’'une certaine facon. Ce qui se donne & voir, c'est aussi une documentation sur comment on se raconte nos images,
comment notre mise en scéne sociale quotidienne est redoublée devant nos camécrans. Je ne suis pas actrice, je n'avais
rien & me raconter pour étre dans la peau de mon personnage car |'étais toujours dans le regard de l'autre, en improvisation
avec lui. Ce qui comptait, c'était le jeu de la conversation.
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D : Le dear hacker qui donne son titre au film est, pour reprendre les mots de Flaubert au sujet de Dieu dans
I'univers, « présent partout, visible nulle part. » Comment avez-vous pensé la place de ce protagoniste principal in
abstentia ?

AL : Le hacker, c'est ce qui déplace, ce qui peut troubler un moment, c'est la relation en train d'advenir. Elle n'est pas
palpable, elle est entre nous, dans nos médiations. Le hacker, ce sont les indices de ce qui se trame entre nous, un point
aveugle entre deux personnes qui parlent. Quelque chose se joue par-dela le corps de chacun, quelgue chose se produit
dans notre interaction, gréce aux indices que I'on échange.

Avec Théophile, le monteur, nous cherchions & caractériser des manifestations minimales de présence qui soudain rendent
possible une relation. Nous cherchions a I'échelle de ces micro-doutes qui peuvent soudain produire un potentiel vertigineux -
un bruit - “y'a quelgu’un ?” - un indice minimal dans lequel se niche un infini. Nous avons cherché des variations autour de cet
accord “si loin si proche” : du trou noir de la webcam jusqu'aux étoiles, de l'icbne Zoom a l'icéne d'une Vierge, du visage de
l'autre a l'idée de Dieu. L'infime et l'infini se rencontrent dans des fantasmes métaphysigues qui finissent par fabriquer ces
images toujours décevantes qui cléturent le film - des perspectives en images de synthése qui sont |a pour soutenir nos
désirs de mondes lointains qu'on n'aura jamais fini d'atteindre.

D : Votre film pourrait s’inscrire dans la lignée des desktrop films, lesquels se construisent uniquement a partir des
possibilités données par un bureau d’ordinateur : la matiére que vous agencez est donc constituée des
conversations sur Zoom et des vidéos glanées sur d’autres plateformes Internet. Pourtant, vous ne dévoilez jamais
le cadre de votre ordinateur dans lequel se découpent les images du film. Pourquoei ce choix ?

AL : Ce n'est pas vraiment un desktop film car il ne s’agit pas d'un film de mon ordinateur, ou de celui de l'autre, mais
vraiment d’un film construit dans cet entre-deux, avec des images passées au flux du réseau et que Zoom a sélectionné.
C'est un server-movie ou un inter-desktop-film |

D : A un moment donné, vous envisagez le hacker comme un parasite qui voudrait coloniser votre corps depuis
I’écran. J'ai repensé a Watching The Pain The Others (2019) de Chloé Galibert-Lainé et de cette angoisse d'étre
physiquement pénétré par une maladie de peau dont parlent des personnes sur écrans. En quoi ce tournage virtuel
a-t-il changé votre relation physique aux images ?

AL : |l s'agit de sentir comment 'autre m’affecte, méme s'il est une image. Le monde de I'écran n'est pas dans I'écran, il est
d'abord dans notre corps. La séquence des Distant Movements cherche & montrer cela : yeux fermés, je résiste a I'absorption
des images & I'écran pour relocaliser mon attention sur les actions et réactions de mon propre corps. En me touchant mon
visage, jimagine les autres faire de méme. Mon corps devient alors le théatre de mon désir de rencontre avec l'autre, de la
spéculation de ses propres gestes et de sa sensation qui me restent inaccessibles. Ici, le désir de contact physique gagne en
force par son impossibilité, par la séparation forcée par l'interface. Les images captées de ces performances deviennent alors
des traces de nos corps affectés.

D : A deux moments, vous donnez a voir I'ceil de la machine, comme une dissection de plaque minérale observée
depuis un microscope : lorsque l'une de vos interlocutrices démonte en direct sa webcam défaillante, lorsque
Vincent saisit le flux d’informations qui est enregistré pendant une discussion virtuelle entre Iui-méme et lui-méme.
Comment sont nées ces séquences ?

AL : La séquence de démontage de la webcam n'était pas prévue pour le fim, elle a été fiimée lors d'une session de
recherche du groupe Constallationss [4] . Alix a vraiment ouvert sa webcam cassée, elle a mis de l'eau et de I'encre de
feutres sur les capteurs, ce qui donne ces paysages epoustouflants. C'était trés beau et décevant pour la quéte : on change
d’échelle, on cuvre la machine pour étre au cceur de la médiation, mais le hacker n'y est pas |

Le glitch que produit Vincent est un véritable cadeau pour le film car il s'est pris au jeu de ma quéte en le proposant. Il a
matérialisé un mystére, un surplus magique. Le contexte informatique (des failles plus importantes sur Zoom avant le
confinement) importe peu - ce qui compte c’est la matérialisation de ce qui passe entre nous et qui nous échappe. Je le vois
comme une métaphore de la relation : quelque chose qui émerge sitét que nous sommes connectés.

D : Quels signaux vous donnent votre webcam depuis que vous avez terminé votre film ?

AL : Elle a clignoté & nouveau ! Plusieurs fois | Peut-étre que le hacker est encore |a. Ce qui a été fou, C’est qu'avec une
collégue chercheuse en littérature médiévale, Audrey Dominguez, nous avons fait des exercices pour faire fuir le mauvais ceil
de nos machines et nous faisions des jeux de miroir & travers les webcams. Son miroir réussissait a faire clignoter l'intérieur
de ma webcam - mais c'est une scéne qui n'est finalement pas restée au montage. Pour un prochain film peut-étre_ .
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D . Si vous pouviez poser une gquestion a votre « dear hacker », quelle serait-elle ?

AL : Es-fula?

Propos recueillis par Claire Allouche a Montreuil le 8 mars 2021.

[1] Il est possible de traverser l'intégralité de son travail depuis son site.

[2] Il est question du film dans le compte-rendu du Cinéma du Réel réalisé par Occitane Lacurie, Ariane Papillon et Barnabé Sauvage ici
méme.

[3] Je reprends les mots de Jacopon Rasmi, qui a consacré un texte a Dear Hacker sur Débordements.

[4] Collectif de recherche : Constallationss, depuis 2019, Annie Abrahams, Pascale Barret, Alix Desaubliaux, Carin Klonowski, Alice Lenay,
Gwen Samidoust. Leurs sites : https://constallationss hotglue.me/ et hitps://constallationsss. hotglue. me/

266



Siryme Zoughlami [ 21 avril 2021 | Cinéma, Decumentaire
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DIACRITIK

Pascale Bodel : « En
documentaire, on peut prendre
le risque de tourner seul, de
faire le film seulement avec ses

peErsonnages »

apreés Presque un siécle en 2019. Cette année, en raison des conditions sanitaires,

peu de personnes ont pu y avoir accés et encore, depuis I’écran de leur
ordinateur. Siryne Zoughlami fait partie de ces happy few. Elle a pu s’entretenir avec la
cinéaste sur ce film documentaire qui met en scéne un homme confronté a la lecture
d’un conte. Tour a tour perplexe, amusé, enthousiaste ou pensif, chez lui et au cours de
promenades avec son petit chien, seul ou accompagné des femmes de sa famille, il en
livre les interprétations qui le font réfléchir au sens qu’il donne 3 sa propre vie. Pour les
cinéphiles argentins de la revue La Vida Util qui ont pu voir le film au festival BAFICI de
Buenos Aires ou il a également été sélectionné, il s’agit du « meilleur film que nous
ayons vu jusqu’a présent est Baleh-baleh. » Ils évoquent encore un « documentaire
sobre, simple, tétu, étrange (ui continue de résonner en nous ». On vient d’apprendre
que Baleh-baleh fera partie des films montrés au festival Cété Court de Pantin au mois
de juin. Voici donc I’entretien qui saura vous faire patienter jusqu’au moment ol on
pourra enfin, 4 1a réouverture des salles, voir le film sur grand écran.

B aleh-baleh est le deuxiéme film de Pascale Bodet présenté & Cinéma du Réel,
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@ Extrait - BALEH-BALEH de Pascale Bodet

“Having money's good,
bul that's tan limes bettar!”
Regarder sur [ Youlube

Il semble que tu aies tourné seule avec ta caméra portative toutes les images du
film. Peux-tu nous en dire plus sur les conditions matérielles de tournage et de
fabrication du film ? Cette relative précarité des moyens de tournage a
certainement engendré des difficultés mais n’a-t-elle pas aussi pu jouer comme un
atout ? Je me dis par exemple que c’est peut-étre cette simplicité des conditions
qui, en permettant d’aller a I’essentiel, contribue a ’'émotion du spectateur. Qu’en
penses-tu ?

Javais déja tourné seule L’Art (2015) et Presque un siécle (2018), mes deux précédents
documentaires. En documentaire, on peut prendre le risque de tourner seul, de faire le
film seulement avec ses personnages. La chose a laquelle il faut penser, c’est le son.
Donc, & chaque fois, je pense & me faire conseiller par un ingénieur du son en fonction
de la configuration, et & lui emprunter du matériel. Pour Baleh-baleh, I'ingénieur du son
qui travaille sur tous mes films, Fred Dabo, m’avait bricolé, avec son fer & souder, un
moyen de relier deux HF a la caméra. Tourner seul, c’est étre d’emblée dans une logique
de tournage. J'ai pu €élaborer Baleh-baleh en le faisant, tenter des choses, essayer des
stratégies sans avoir a expliquer quoi que ce soit, sauf & mes personnages. La logique de
production permet, elle, de n’étre plus seul, d’étre accompagné et, aussi, de trouver de
I’argent. Cest une autre logique, qui permet de se libérer, mais autrement. Trés souvent,
quand le producteur qui m’accompagne — avant, c’était Pierre Benqué (Hippolyte Films),
maintenant, c’est Micheéle Soulignac (Les Films du Carry), me demande de faire un
dossier, plusieurs dossiers méme (car en fonction du guichet auquel on s’adresse, on
adapte le dossier), j’ai déja tourné.
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Je crois que je suis incapable d’écrire un film documentaire dans son intégralité sans
avoir tourné, ne serait-ce qu'un morceau. Ce qui me plait dans le fait de tourner seule
avec mes personnages, c’est que je suis d’emblée dans la logique que je viens d’évoquer :
ce qui me passe par la téte devient tout de suite réalité sans que j'ale besoin de
m’expliquer. En mes personnages, je vois des acteurs auxquels je demande (ou pas) des
choses. La narration, ils me permettent de la chercher au jour le jour, en fonction de ce
qui vient de se passer. Les espaces dans lesquels ils évoluent, je les découpe en fonction
de comment évolue le tournage. Je rebondis sur ce qui s’est passé et que je viens de
filmer, et je continue de rebondir en fonction du matériau qui s’accumule, sans avoir a
justifier mon projet, une cohérence, une thématique, une pertinence. Je suis d’emblée
dans la fabrication. Il y a une différence entre réfléchir avant de faire et réfléchir en
faisant (et c’est sans jugement de valeur, car dans mes films de fiction, je réfléchis avant
de faire).

Je ne sais pas si cela suscite une émotion en particulier chez le spectateur.

Ce film se distingue de tes autres documentaires par le fait que tu n’interviens pas
a I’écran, ni par la voix, ni en image. Tu n’es pas un personnage du film. Par contre,
les protagonistes de ce film sont de « vrais » personnages : bien qu’ils donnent de
leur personne, ils jouent leur rdle avec aplomb et un certain brio. Comment s’est
faite la direction d’acteurs ? Quelle est la part d’écriture et d’improvisation dans
I’élaboration des dialogues ?

J’avais en effet décidé que, pour cette fois, je ne serais pas présente dans le film. Mis &
part dans le prologue, ol un carton et une adresse a la caméra expliquent que le projet
vient de moi, la réalisatrice. Et mis a part, aussi, le fait que je tiens moi-méme la caméra.
Et que je m’autorise parfois & ldcher mes personnages pour aller cadrer ailleurs, ce que
j’ai fait intuitivement. Soit parce que j’étais fatiguée de courir derriére mes personnages.
Soit parce que j’avais besoin de reprendre des repéres : quand on cadre, on perd un peu
la notion de I’espace et du temps, le temps semble plus long, et on établit des repéres de
cadrage, de plan donc - et non plus d’espace réel et de temporalité réelle, lesquels
gardent leur indépendance par rapport a ’espace et au temps que construit le plan. Soit,
aussi, parce que laisser Laurent, mon personnage principal, prendre un peu de champ,
je me disais que ce n’était pas plus mal pour faire respirer 'histoire qu’il raconte ou
I’état de ses pensées. Comme je n’étais pas a proprement parler un personnage du film,
doueé de parole et d’apparence, cela a beaucoup agacé et dérouté Laurent, qui est un tres
bon ami & moi. Tout d’un coup, parce que j’étais derriére une camera, je n’étais plus son
amie, je ne parlais plus, je voulais étre invisible, je refusais les interactions. Une des
solutions pour qu’il cesse d’éire seul tout le temps et qu’il vive mieux le tournage, c’était
de faire intervenir les trois femmes. J'ai essayé de m’adresser & chacune d’elles en
fonction de leur dge (14 ans, 22 ans et 50 ans), de prendre en compte leur relation
propre avec Laurent, et je crois que la facon dont chacune s’adresse a Laurent couvre
un champ un peu différent & chaque fois ('univers du conte et le « tout est possible »
pour la plus jeune, le questionnement au pére et la réalité sociale pour la seconde, le
bilan existentiel et la maturité mise en question pour la troisieme). Avec chacune, il a été
possible de se mettre d’accord, avec des questions préparées, des mots-clefs 4 apprendre
par cesur, une progression a respecter, sSur un canevas précis qu’il était convenu qu’elles
se le réapproprient chacune pendant les prises. Comme c’était en partie scénarisé, on
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faisait en effet des prises, c’est-a-dire que je leur demandais de refaire plusieurs fois la
méme chose, ce que je demandais pareillement & Laurent quand il était seul. J’insiste
sur le fait que c’était en partie scénarisé, mais pas complétement. Les moments
marquants viennent en effet de la relation qui s’est jouée sur le moment entre les
personnages et qui échappaient a ce qu’on avait convenu, par exemple la discussion sur
la survie, ou la réponse de la plus jeune fille concernant son veeu d’avoir de la chance,
ou tout ce qui se passe a la fin sur la plage avec la mére, que ce soit le lit & baldaquin de
la cousine, le fait de vouloir étre jeune dans un corps de vieux, ou I'alternative posée en
ces termes : mettre un billet & la Vierge ou prendre son destin en main. Cétait le jeu,
javais misé, et je n’ai vraiment pas été décue.

Chacun a eu la générosité, ou l'intelligence de faire quelque chose dont tous m’ont dit
que cela leur avait été désagréable : méler l'artifice et le naturel, dire des choses
préparées qui ne leur appartenaient pas et qui leur donnaient 'impression de mal jouer,
et réagir en toute spontanéité. Laurent, par exemple, en avait marre des prises
multiples, il avait I'impression de perdre de sa spontanéité, de son élan naturel. Au
montage, cependant, j'ai eu la latitude de choisir les prises ou il était « le mieux », C’est-
a-dire ou il y avait cet équilibre fragile entre quelque chose de scénarisé et quelque
chose d’improvisé. Je recherchais en effet cette fragilité, ce « mine de rien », qui ne paye
pas de mine, qui n’impressionne pas. Qui est dans le quotidien et hors du quotidien,
dans le terre-a-terre et ailleurs aussi.

Baleh-Baleh de Pascale Bodet © Films du Carry

Le personnage principal, Laurent, n’est pas le seul a incarner un point de vue dans
ton film. Il y a également les trois personnages féminins, Bertille, Hortense et
Delphine, les « Trois Gréces », qui le font rebondir avec leurs questions. Quel était
I’effet recherché au travers de ce dispositif ? Etait-ce important que ce soit trois
femmes et un homme ? Que ce soit des membres de la méme famille ?
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« Les Trois Gréces », c’est une trés belle image. 1l était effectivement important pour moi
qu’elles soient gracieuses, belles, cinégéniques. Et qu’elles forment une famille avec
Laurent, je trouve que c’était beau, qu’il réfléchisse sur le sens de la vie en leur
présence, avec elles. Qu’ils y réfléchissent tous ensemble, en somme. Mais cette idée
n'est venue qu’apres avoir filmé Laurent seul. Comme je 1’ai dit, il souffrait de sa
solitude au tournage, je me devais donc de lui trouver des partenaires, et c’est a elles
trois que j'ai pensé. Parce qu'il fallait une familiarité idéale pour accéder & cette
question du destin. Mais « les Trois Grices », ¢a vient de la mythologie, non ? Je n’aurais
pas imaginé chercher des quidam, ou un copain de Laurent. Que ce soit trois femmes
face & un homme, ca vient peut-étre de loin, des schémas du conte, ot ce sont les fées
qui décident du destin des hommes. L4, il y a comme la petite fée, la moyenne fée, la
grande fée. Inconsciemment, je devais penser a ca, car trés longtemps, la plus jeune fille
était la premiére femme dans Pordre du montage (c’était aussi I'ordre du tournage).
Pour qu’il y ait progression, pour que murisse cette réflexion sur le sens de la vie -
accede-t-on a son destin ?, j’étais en effet partie de la plus jeune jusqu’a la plus agée.
Finalement, mettre la « moyenne fée » au déhut a été la solution pour finir le montage.
Résultat : je ne sais pas si Baleh-baleh est un film de famille ou le portrait d’un type visité
par trois fées, ou par « les Trois Graces ». J’espére qu’il est un peu des deux.

Quand j’ai découvert le titre de ton film, j’ai entendu « Ballet, ballet ». Etil y a bien
des personnages qui dansent dans ton film : le chien Joél avec les chiens qu’il
rencontre au cours des promenades. Peux-tu nous en dire plus sur ce ballet des
chiens qui entraine ta caméra ?

C’est bien d’avoir entendu « Ballet ballet » (d’autres entendent « Balai halai »). Je me
permets de glisser quelque chose sur le titre : j’al mangué d’imagination, puisqu’il s’agit
du titre du conte tel que I’avait transcrit Pierre Saintyves, un folkloriste du début du 20é
dont javais Iu quelques textes dans la collection Bouquins. Saintyves disait que le conte
était indonésien. J'avais fait quelques recherches, javais cru comprendre que « Baleh
baleh » signifie « oul oui » en persan, mais je ne trouvais pas trace de l'origine
indonésienne du conte, je ’avais retrouvé sous le titre « Le conte du tailleur de pierre »,
et il était noté comme japonais. Cest le traducteur américain, Allyn Hardyck, qui a
remonté le fil du conte jusqu’d son origine. Dans le roman Max Havelaar, signé de
Multartuli, le pseudo d'un auteur hollandais anarchiste qui avait démissionné en 1856 de
I'administration coloniale, on trouve « Le conte du tailleur de pierre japonais ». L'origine
japonaise du conte y est donc avérée. Saintyves aurait-il effectué un glissement entre le
Japon et 'Indonésie — colonie hollandaise — du fait d’une erreur, de mémoire ou de prise
de note ? Et puis, dans la traduction en anglais du hollandais, le lit est un « couch », rien
ne précise que le lit est a baldaquin. Dans le livre de Saintyves, la note de bas de page
pour « baleh-baleh » dit qu’il faut comprendre « lit & baldaquin ». Selon quelle
fantaisie ? Jai en tout cas repris I'expression qui est dans le livre de Saintyves, parce que
je trouvais marrant qu’on ne comprenne pas le titre, qu’il soit intriguant. Ce « marrant »
est une maniére d’annoncer que tout ne passe pas par la parole, par le sens de la parole.
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Bref, les chiens : quand l'interviewer de Cinéma du Réel m’a demandé pourquoi j'allais
cadrer Joél et d’autres chiens, je n’ai pas su répondre autre chose que : « Parce que ca
bouge, parce que ca vit ». Je crois qu’'une réponse alliant ce que je disais plus haut -
mélange entre construire son plan, reprendre son souffle, retrouver ses repéres spatio-
temporels, et laisser vivre un peu mon personnage sans le coller tout le temps, est une
réponse a peu prés honnéte. Ceci dit, des gens qui ont aimé le film ont trouvé une
réponse plus interprétative : ils ont vu un rapport entre le cété physique du chien et le
coté mental de Laurent, comme si le chien incarnait instinctivement la fluctuation des
pensées de Laurent, parce que le chien court, s’assoit, se fait caresser, médite, aboie,
mendie, joue, comme Laurent dans sa téte. Ils ont aussi vu un lien entre le chien et son
maitre : tous deux sont attachés, et libres en méme temps.

Dans le film, il y a une petite musique magique a base de clochettes, discréte mais
frappante. Peux-tu nous en dire quelque chose ?

Au moment évogqué, la musique est censée rappeler le conte, sa dimension onirique.
Ailleurs, elle est plus tonitruante, elle scande, elle asséne, elle surplombe comme un
destin. La musique est, au méme titre qu'un plan, quelque chose qui se monte, s’arréte,
se coupe. J'avais la musique au moment du montage image (on n’est donc pas dans la
configuration ol un musicien compose une IMusique sur un montage image quasi
terminé), je I'ai donc triturée comme les plans. Heureusement que le musicien, Olaf
Hund, m’avait donné les « stems », c’est-d-dire les différentes pistes musicales avec
chacune un instrument, non mixées. C’était chic de sa part. A la fin, je ne voulais pas que
le musicien refasse son rythme musical et que le mixeur atténue le vent et en fasse autre
chose que du bruit. La musique casse le quotidien de la discussion, la parole est coupée
de facon intempestive, il y a des effets de scansion a la Godard, pour casser la boucle de
P’auto-réflexion.

Le point de départ de ce film est un conte intitulé « Baleh-baleh » que tu soumets a
Laurent, le personnage principal. Celui-ci est alors amené a interpréter plusieurs
fois ce conte qui raconte I’histoire d’un modeste tailleur de pierre autorisé par un
ange a réaliser ses veeux les plus fous. J’en ai repéré quatre. Une premiére fois, qui
Iintéresse trés peu : le tailleur de pierre réaliserait au terme de ses
métamorphoses que la meilleure des vies et des situations est la sienne, qu’il
faudrait donc apprendre a se contenter de ce que I’'on a ; une deuxiéme fois, qui
commence a davantage 'intéresser : ce qui a rendu plus fort le tailleur de pierre,
au point de rivaliser avec un « roi » et le « soleil », ce sont les expériences qu’il a
vécues, les passages d’une situation ou d’une vie a une autre, ce sont eux qui font
un homme ; une troisiéme fois : ce qui compte finalement dans une vie, ce sont ces
moments, rares, ol ’on se sent véritablement comme un « roi » ; une derniére fois :
pour vivre ces moments exceptionnels, il faut se rendre disponible, rester libre de
saisir toutes les occasions que la fortune nous offre, le moment opportun.
Finalement, dans ton film, c’est comme s’il y avait un conte dans le conte, plus que
celui du tailleur de pierre, c’est le cheminement mental (et physique) de Laurent,
le personnage du documentaire, (ui importe. Quel est ton rapport aux contes ? En
quoi penses-tu qu’ils sont une matiére féconde pour raconter des histoires au
cinéma ?
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Jajouterais que, dans sa derniére interprétation du conte, Laurent est nettement plus
négatif et déprimé. Sous I'arbre, dans le jardin, il dit que tout est kif-kif : quel que soit le
veell, méme s’1l est exaucé, on n'aura jamais tout, donc on sera toujours malheureux. Et
oui, bien sfr, ce n'est pas le conte en tant que tel qui m’intéressait — bien
qu’évidemment, il soit trés beau. Ce qui m’intéressait, c’était la rencontre entre Laurent
et le conte. J’avais choisi arbitrairement ce treés beau conte en faisant un pari : qu’il
déclencherait des choses chez Laurent. Je me disais que le conte pourrait étre un miroir
pour Laurent (un miroir qu’on interroge, comme dans les contes : « Miroir, O Miroir, est-
ce que je suis la plus belle ? », remplacé ici par : « Miroir, O Miroir, vas-tu me faire voir
ce que j'ai accompli, ce que jai fait, ce que je dois faire, ce que je souhaite
profondément ? » ; ceci dit, tout livre, tout conte, toute rencontre peuvent éire pris
comme un Miroir...). L& aussi, ¢ca s'est trés bien passé, dans la mesure ol Laurent
rebondissait d'un tournage a ’autre sur le conte, toujours un peu différemment. Mais
comme Laurent reste Laurent et le conte reste le conte, il y a des variations autour du
méme : il y a des variations dans la répétition. Tout le film est basé sur ces variations et
sur ces répétitions, ce qui a rendu le montage du film difficile, I’équilibre du film
précaire, et le film fragile. Je serais tentée de dire que, oui, les contes sont une matiére
féconde pour construire des films — voire, raconter des histoires au cinéma. C’est dans la
mesure ol les contes sont par essence stylisés, logiques, irréalistes, alors que la réalité
est par essence réaliste, documentaire, illogique, informe. Cela crée tout de suite une
tension, un contraste, & partir desquels on peut chercher un équilibre. NB J'observe que
beaucoup de films documentaires, que je n’aime pas, se trouvent aux extrémes du
réalisme ou de la stylisation — exirémes que je fuis quand ils sont séparés ’'un de I’autre
(extréme de I'abstraction ou tout est existentiellement mort et idéologiquement flou, ou
exiréme du naturalisme ou tout est plat). Par son équilibre précaire, Baleh-baleh est
délibérément brinquebalant. Il n’en impose pas, et c’est cette élégance que je recherche.
Dior disait que la femme la plus élégante de la soirée sort sans qu’on la remarque. J'ai

voulu que Baleh-baleh soit simple, clair, 4 1a portée de tout le monde. J'espére que c’est le
cas.

Baleh-Baleh de Pascale Bodet © Films du Carry

273



DIACRITIK

Ton film est donc un conte mais il est aussi trés réaliste. Il y est sans cesse question
de la souffrance au travail et du rapport des travailleurs a I’argent. Les paroles de
IInternationale sont méme dites a ’écran. Le film tire finalement un constat assez
paradoxal de notre réalité sociale. Par exemple, Laurent reste totalement
indifférent a la revendication de meilleures conditions de travail que lui propose
Bertille, alors méme qu’il ne cesse de se plaindre des siennes. Il admet avec
Delphine qu’il a eu tort d’accepter un CDI, pourtant il déplore le fait de ne plus
avoir un sou en fin de mois. Comment interprétes-tu ces tiraillements ?

Ce sont ceux de Laurent, qui vit dans la réalité, pas dans un conte, ni dans un film. Le
projet initial était de faire le portrait d’un ami qui n’aime pas son travail. J’ai finalement
filmé le travail de mon ami sur ce conte. Ce qui revient a filmer un travail. Les
commissions d’aide ne s’expliquaient pas comment on pouvait prétendre faire un film
sur le travail sans filmer Laurent & son travail. Je n’allais quand méme pas filmer
Laurent 134 on il ne voulait pas étre ! Filmer le travail autrement, par la marge, c’est
quelque chose de politique aussi. Ca veut dire que beaucoup de choses, y compris le
travail sur soi, relévent du travail. Quant aux paroles de I'Internationale, elles sont tres
importantes. Elles montrent que Laurent n’est pas un type qui croit au collectif. Qu’il est
un atome parmi les atomes. Ceci dit, je me demande ce qu'aurait engendré la méme
proposition Baleh-baleh auprés d’un syndicaliste, ou de gquelqu’un qui aurait eu une
autre fonction sociale, qui aurait, par exemple, appartenu au monde des puissants.
Chacun aurait réagi, j’en suis siire, trés différemment, au « nuage » ou au « soleil », ou au
« TOl », car pour un syndicaliste ou un puissant, étre roi aurait posé des questions de
gouvernance — questions que ne pose jamais Laurent. Pour Laurent, étre roi, c’est étre
un pacha. Donc le conte révele la réalité sociale de celui qui se I’approprie.

Baleh-baleh - film documentaire — 51 mn — réalisation Pascale Bodet — production
Les Films du Carry - 2020 - avec Laurent Poutrel.
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CINEMA DU REEL 2021 - A RIVER RUNS, TURNS, ERASES,
REPLACES DE ZHU SHENGZE

Posté le 15 mars 2024 par b

tdme Bauer

Le Festival du Cinéma du Réel est l'oocasion de voir des films empreints d'un il neuf et aiguizé sur notre époque
maoderne. A cette edition en ligne de 1021, A River Runs, Turns, Erases, Replaces de Zhu Shengze ne fa
gue retourner sur le lieu dorigine du grand drame actuel

ville de Wuhan en Chine, 3 travers

desz plans sur le vide qui la parcourt, L2

maorts du Covid-19.

A River Runs, Turns, Erases,
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imple, puisqu'il est constitue dun ensemble de plans fixes
2, offrant u ur le Yang-Tzé-Kiang. les lics d'immeubles et de ponts,
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guotidien. Le documentaire respire d'un point de vue narratif
a environ chague quart du film, la lettre d'un proche dune vi
dessus un plan de decors
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mots
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conc|

Le film s'ouvre sur une séguence de vidéo surveillance. Ce faisant, Zhu Shengze inscrit un
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ent Per
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Les plans mettent surtout en valeur des éléments de décors ou des vues larges sur l= Yang-Tz&-Kiang - au centre
du film telle une obsession, comme 57l etait autant le signe de la vie que la force gui va seigner les blessures par
l'oubli, le titre du film resonnant comme une crainte. Les humains ne sont toutefois que rarement absents. Soit ils
sont visibles tels des points dans limage, a la fagon d'Abbas Kiarostami, soit un appareil est en mouvement, une
s'échappe dune cheminge, et L'on zait que la vie est 13 quelgue part dans cet univers

Ces composantes théorigues étant énoncees, il faut toutefois bien dire que la forme
Runs, Tirns, Erases, Replaces sont beaucoup trop vagues et tirés et mettent 3 eprzuve la pa
cingphile le plus acharné. Le premier plan, czlui de la vidéosurveillance, me comporte aucune information capitale
pour le film en lui-méme, sétend sur plus de cing minutes et fait entsndre une longue siréne pa
agagante. Cette entrés 2n matiére nzst pas la meillsure et amorce Uides dun film-concept qui gagne
raccowrci. Celz n'snléve pas la besuté de ce silence et lz caizsse de résonance gu'il offre aux hommages des
victimeas.

montage de A River
ence du spectateur-

Maxime Bauer.

A River Runs, Torns, Erases, Reploces de Zhu Shengze. Chine/Etats-Unis. 2021. Programmeé Festival du Cinéma du
Reel 2021 en ligne.
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CINEMA DU REEL 2021 - ODORIKO D'OKUTANI YOICHIRO

Posté le 16 mars 2024 par Claire Lalawt

Cette annés encore, le festival Cinéma du réel se dérgulera en ligne. Pour autant, lz 438me édition nen est pas
maoins riche de découvertes. Parmi elles, cet Ookire d'Okutani Yoichiro qui suit une troupe de thédtre du strip-
tease japonais et nous plonge dans les derniers vestiges d'un monde en train de disparaitre.

Cepuiz Children of Soleil, son premier documentaire, Okutani Yoichiro sattache 3 filmer des personnzlités et des
environnements n marge de l3 société jeponaiss, 3 travers des traditions en perdition ou des choix de vies
iconoclastes. Il poursuit son exploration avec ces edoriko, danseuses d'un art en perdition, voyageant de thedtre
an thédtre pour des reprasentations de plus en plus désertées par le public.
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L £agit d'un projet de longus haleine pour L2 réalizsateur, qui 2 dd gagner la confiance de la troupe de fammes 2t
obzerver leur quotidien avant de commencer 3 tourner. Cest dzilleurs bien ce sentiment d'intimité qui frappe dés
les premigres images d'Odorike, une zbsence de représsntation chez les sujsts et de sensationnalisme chez le
cingaste. Tel un accessoire de plus posé dans la loge, Lz caméra capturs ces femmes, ces artistes, alors quslles ze
preparent, discutent, mangent ou partagent leurs impressions. Davantage Towrnée que Showgirls, Odoriko donne &
voir des rapports féminins fondés sur la solidarité, lentraide, le respect et la transmission gui compensent
largement la déchéance ambiantz des clubs lugubres et des loges vatustss,

En ze fondant zinsi dans le décor, Okutani Yoichira évite l'scusil du voyeurisme auguel aurait pu préter un tel
sujet. La nudité décomplexde est partie intégrante de lunivers dans lequel le spectateur st plonge, elle v est
banalizée et complétement désérotizee comme pour marguer Lz frontiére entre la performance et zon interpréte
ung fois sortiz de scéne. En =ffet, le documentaire s'intéresse moins au metier en lui-mémes qu'd cslles qui
l'exercent. Passionnées, professionnellss, dréles et profondément touchantes, ces sdorike inspirent d'emblée une
immense empathie, et mémea une admiration zans cesse reflétée dans le regard du cindaste. Jamais irmvasive, la
caméra se fait témoin de petits instants gui viennent 52 superposer aux guelques tEmoignages recusilliz devant
les mirgirs. Certains en disent davantags que bisn des mots, telle gue cette séguence observant de loin la
leégende odorike Hikaru Wakao. Attentive et nostalgique, elle assiste derrigre le rideau 2 lz performance de sz
reléve, avant de ranger son costume de scéne avec un Soin qui semble contenir towts L3 mémaoire dun univers
voué 3 disparaitre.
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Le documentaire reste volontairement & distance de Uindustrie dans lequel les adoriko &voluent. Si des bribes de

tions, des instructions énoncees dans le haut-parlewr ow encore une seance de polaroids hors-champ,
eminés {3 et &, nous informent sur les aspects les plus sordides de Lentraprize, le film se garde de tout
jugement de valeur. Comme pour ne pas la le s eur stigmatiser Lactivité ou ses participants, ce gu’i
passe dams le club aux heures dbouverture reste en dehors du cadre, tout comme son public de retra
5

e

poradiques et d'habitugs nostalgigues. Lorsque le club fait irruption dans les loges, clest au gré dattentions
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entionnes, singulié
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profezsion, la santé necess
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piz incarnées A limage, mais el

retours des représent vite dans le traitement. 5i lon peut regratter ce
mangue de développement, on ne peut, néanmoins, que r émouvoir par la poignants lité qui =
dégage des femmes du film, et c= malgré une indifférence, voire un mépris d= plus en plus grand face & la
tradition quelles preservent.

ions et la recherche constante de posi

Avec Oderiko, Okutani Yoichiro
de lart plutdt que vectsur sexusl. les prestations montrées dans le film sont rares ma
particuligrement de c= centrer la dis
recherche de lz bsauté. Tl y a une indniable face sombre 3 cet univers cingaste prefz

signe un film étonnamment luminzux, qui reflachit au corps n tant gu'instrument
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celebrer =

a s'an donner egalement

actrices gui, pleinement dediees & leur prastation, s'appliquent 3 donner du plaisir ma
{comme le montre une trés belle séquence dans Laguelle une oo

oo execute une dernigre fiois son numéro sur la
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tantdt 3 un quasi-recusillement, tantét 3 des encouragements bienveillants. La

plateforme vide, en guise d'adieu au metizr). Sur scéne, ©

devant wn public se laissant alls
vision est peut-gtra, sans doute, idéalizée mais elle demsure une réponse assez puissanta 3 une industrie du sexe
qui s2 fait un commerce de dégrader et déshumaniser le corps de la famme. Conscientes du « compte 3 rebours »
en marche sur leur activite, les odorike du film transforme
réconfort. Le temps :

attachant de limportance au sentiment et & L'humanité dans la tradition du strip-
consommation n'avale tout.

g chair en un instrument de beauts et de

d'un numéro prépare awvec eux &t dévouement, elles apparaizzent comme le demier lien

, avant gue la

Claire Lalaut

Odoriko, d"Okutani Yoichiro. Japon, Etats-Unis, France. 2020. Programmé au festival Cinéma du Réel 2021
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SELECTION ASIATIQUE DE CINEMA DU REEL 2021 (12-
21/03/2021)

Posté Le 25 février 2021 par Elvire Rémand

La 43e édition du festival international du film documentaire, Cinéma du réel, se déroulera en ligne du 12 au 21
mars 2021. On découvre la sélection asiatigue !

En sélection internationale, vous pourrez découvrir les films documentaires suivants : A River Runs, Turns, Erases,
Replaces de |3 cineaste chincise Shengze Zhu, Faraway My Shadow Wandered des Singapouriens Liao Jieka et
Sudhee Liao, le film japonais Odoriko d'Okutani Yeichiro et Tellurian Drama du réalisateur indonésien Riar Rizaldi.

A noter gue sera egalement disponible le film When The Persimmeons Grew du réalisateur azerbaidjanais Hilal

Baydarov.

Enfin a éteé sélectionné, hors compétition le film collectif hongkongais Inside the Red Brick Wall.

Pour tout savoir, cliguez ici !
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Cinéma

Cinéma du réel lance son appel a films pour son édition 2021

Ginéma du réel, le festival international du film documentaire, lance son appel & films pour sa 43¢ édition, qui aura lieu du 12
au 21 mars 2021.

Cinéma du réel, le festival international du film documentaire, lance son appel a films pour sa 43¢ édition, qui aura lieu du
12 au 21 mars 2021, notamment au Centre Pompidou (Paris IVe).

Le festival rappelle que seuls les films ayant été terminés aprés le 15 janvier 2020 peuvent concourir; gue les films qui
concourent pour la sélection internationale doivent étre inédits en France, c'est-a-dire navoir fait I'objet d’aucune projection
publique en France, diffusion 3 la télévision francaise ou diffusion sur internet sur un site accessible depuis |a France; et que
les films qui conceurent pour la sélection frangaise doivent étre totalement inédits, c'est-a-dire naveir fait l'objet d'aucune
projection publique, diffusion a la télévision ou diffusion sur internet, ol que ce soit dans le monde.

Les dates limites

Le Festival précise les dates limites : pour les films termings entre le 15 janvier et le 1% acit 2020 - inscription en ligne
compléte et envoi des éléments de visionnement au plus tard le 30 septembre 2020; pour les films terminés aprés le 1=
ao(t 2020 : inscription en ligne compléte et envoi des éléments de visionnement au plus tard le 1#" novembre 2020, et pour
les films en cours de finition au 12" novembre 2020 : inscription en ligne compléte au plus tard le 1¢ novembre 2020 et envoi
des éléments de visionnement jusqu’au 1¢" décembre 2020.

Pour procéder 3 une inscription, il faut se rendre sur le e de Cinéma du réel.

Pierre Abouchahla

Directeur général
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ola

Le festival Cinéma du Réel va rendre hommage a Pierre
Creton -

Une rétrospective de l'ceuvre du cinéaste et de rencontres seront organisées lors de la 43e édition du festival.

’ Anna Marmiesse
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43EME CINEMA DU REEL : LE PALMARES !

Ce dimanche, le 47eme Cinéma du Réel a décerné son palmarés.

Prix jury longs-métrages :

- Grand Prix Cinéma du Réel : The Inheritance de Ephraim Asili (Etats-Unis).
< Prix international de la SCAM : Odoriko de Yoichiro Okutani (Japon, Etats-Unis, France).

< Prix de l'Institut Francais — Louis Marcorelles : L'étant des lieux sera dressé a onze heures en
présence de la femme du poéte de Martin Verdet (France).
~ Prix de la Musique Originale (SACEM) : Rock Bottom Riser de Fern Silva (Etats-Unis).

Prix jury courts-métrages et premiers films :

< Prix Loridan-lvens-CNAP : Feast de Tim Leyendekker (Pays-Bas).

~ Mention spéciale : Dear Hacker de Alice Lenay (France).

< Prix du court métrage : Random Patrol de Yohan Guignard (France).
~ Mention spéciale : Nightvision de Clara Claus (France).

< Prix du court métrage Ténk : Un mal sous son bras de Marie Ward (France).
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Prix jury jeunes :

< Prix des Jeunes — Cinéma du réel : Les priéres de Delphine de Rosine Mbakam (Belgique,
Cameroun).

~ Mention spéciale : Taming the garden de Salomé Jashi (Suisse, Allemagne, Géorgie).

Autres prix :

- Prix des bibliothéques : Landscapes of resistance de Marta Popivoda (France, Serbie,
Allemagne).

> Prix du Patrimoine culturel immatériel : Odorikode Yoichiro Okutani (Japon, Etats-Unis, France).
< Prix du public premiére fenétre : Wadi Jhannam (La vallée de I'enfer) de Zoé Filloux (France).

~ Coup de coeur studio Orlando : Ici Brazza de Antoine Boutet (France).

~ Prix route One / Doc : Morgane de Charles Moreau-Boiteau (France).

Réserve laces

Sur Ci madltel.urg

WILLIAM TESSIER CATEGORIE EVENEMENTS
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FILM-DOCUMENTAIRE

ILM-DOCUMENTAIRE.FR?

Le Cinéma du réel en
circulation

Du 9 mai au 7 décembre 2021 - Dans toute la
France

En collaboration avec Cinéma du réel et Images en
bibliotheéques, La Cinémathéque du documentaire
propose a son réseau de pariciper & la circulation
d'une sélection de films francais et étrangers issus de
la compétition Cinéma du réel 2021.

2 D.R

G films en trois programmes (Le cas du nouveau musée de Palestine; le documentaire expérimental ; Un état
du court métrage documentaire) pour rendre compte de la compétition de la 43e édition de Cinéma du réel mais
aussi de la diversité de Ia production documentaire francaise -

L ‘état des lieux sera dresse g 11h en présence de la femme du poéte de Martin Verdet
Foedora de Judith Abensour

Ivre de soule de Skander Mestiri

Mightwision de Clara Claus

Random Patrol de Yohan Guignard

Silabario de Marine de Contes

Qw'il s'agisse d'une histoire intime ou de celle de son prochain, du commun ou du pariculier, 1a chance du
spectateur de cinéma est de faire, par ces ceuvres singuligres, 'expérience du monde 3 travers un autre regard
que e sien. C'est ainsi, avec une distance qui nous permet de ne pas en étre aveuglé, que l'on peut
appréhender notre contemporain.

+oir l'agenda des séances sur le site de La Cinémathéque du documentaire
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frenchtouch?2

Cinéma du réel : 43e festival international du film documentaire en ligne
jusqu'au 21 mars

Pour la seconde année consécutive, le festival de documentaires Cinéma du réel se déroulera
entiérement en ligne appelée CANALREEL. Elle sera accessible a 'url : www.canalreel.com

Programme sur le site :
https://'www.cinemadureel.org/edition/2021/

Depuis sa création, il y a 43 ans, Cinéma du réel s'est imposé comme le festival de
référence du cinéma documentaire en France.

Dans une démarche prospective, Cinéma du réel rend compte de la création
documentaire contemporaine, de ses évolutions et de ses expérimentations en dialogue
avec la mémoire du genre.

Découvreur de jeunes talents, Cinéma du réel contribue depuis plus de 40 ans a révéler sur la
scéne internationale de nombreux réalisateurs et rassemble les cinéastes qui font le cinéma
documentaire contemporain en France et a I'étranger.
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Nous avons décidé et imaginé une option online.

Ce festival en ligne, nous le souhaitons différent de I'expérience de I'année derniére : plus
riche, plus interactive, plus fidéle & une expérience de spectateur traditionnelle, pris dans le
tourbillon des événements, des projections, des rencontres.

Ainsi, nous avons imaginé que ce festival 2021 prendrait forme d’une télévision
accessible sur une plate-forme dédiée. Autour des séances de films en ligne et de la
programmation,

nous proposerons des programmes en direct, sur le modéle foisonnant, décalé et éclaté de la
télévision francaise des années 80.

Voici quelques temps forts du festival :
> Compétitions officielles

Focus sur le cinéaste Pierre Creton

Une programmation d'une trentaine de films, longs et courts métrages.

Pierre Creton est cinéaste et ouvrier agricole. Né en 1966, il vit et travaille a Vatte- tot-sur-mer
(Seine Maritime). Il a fait ses études & la Villa Arson (Nice) et 4 'Ecole des beaux-arts du
Havre. 11 est le réalisateur notamment du Bel Eté (2019), de Va, Toto! (2017) L'ensemble de
son ceuvre est fagconné par et autour des gestes quotidiens et la terre comme lieu et temps de
son occupation tout & la fois de cinéaste et de paysan.

> Cinéaste en son jardin

Ces cinéastes ont choisi la nature comme lieu de vie et de cinéma. Ils font de ce cadre
quotidien le jardin de leurs pensées, de leurs préoccupations, de leur joie ou de leur difficulté a
vivre, et le terreau de leur rapport 4 l'autre. Avec des films de Margaret Tait, Anne Charlotte
Robertson, Joachim Pinto, Rose Lowder...
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> Front(s) Populaire(s) : A quoi servent les citoyens ?

Au centre des débats, I'idée de démocratie, de la prise de décision et de 'engagement de
chacun pour faire société et pour en impulser le changement. Le programme de cette année
s’attarde sur notre role de citoyen, celui que nous voulons bien endosser et celui dont nous
pourrions nous emparer. Il interroge les modes d’actions directes pour infléchir les décisions
de ceux qui nous gouvernent, pour braver le fatalisme et féter les victoires possibles.

> Premiére fenétre
Une sélection de tout premiers gestes documentaires, en partenariat avec Médiapart. Une
sélection réalisée avec un comité de sélection constitué d’étudiants.

> Et aussi...des séances spéciales : avant-premiéres, raretés, inédits... // Paris DOC, la
plateforme professionnelle, Le Festival parlé

@ Extrait - VENICE BEACH, CA de Marion Naccache D

Copier le li...

Regarder sur ([E3YouTube

Publié il v a 15th March par BG

Libellés: cinéma
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# Festival. Palmarés du 43e Cinéma du réel

The Inheritance © Asili Vision

PRIX DECERNES PAR LE JURY LONGS METRAGES

Le Jury longs métrages composé cette année de Rémi Bonhomme (Directeur du Festival de
Marrakech et des Ateliers de I’Atlas), Hassen Ferhani (cinéaste), Juruna Mallon (réalisateur et
sound designer), Laetitia Moreau (cinéaste), Yolande Zauberman (cinéaste) a décerné les prix
suivants :

Grand Prix Cinéma du réel

Doté par la Bibliothéque publique d’information (5 000 €) et la Procirep (3 000 €) et décerné
a un long métrage issu des sélections internationale et francaise

THE INHERITANCE, de Ephraim Asili

2020 / Etats-Unis / 100 min

Laudatum du jury :

Pour sa puissance cinématographique, la pertinence historique sur les heures sombres de
TI'Amérique d’hier et aujourd’hui, I'histoire avec une grande hache et un bombardement sur
fond de domination raciale... Ce film est une déflagration cinématographique a base de
reconstitution, d’humour et transmission des douleurs...Un film sur I'histoire des vaincus qui
ne se considérent pas comme des victimes mais comme des acteurs a part entiére du film et
I'Histoire. Une pulsation d’énergie pour construire le Monde de demain.
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Prix international de la SCAM

Doté par la Scam (5 000 €) et décerné a un long métrage de la sélection internationale
ODORIKO, de Yoichiro Okutani

2020 / Japon, Etats-Unis, France / 114 min

Laudatum du jury :

Odoriko, un film tourné en mini dv, beau, délicat, sensuel sur des femmes, acrobates de
I'amour. Le cinéaste dévoile I'art de ces danseuses, solidaires comme des sceurs, le sérieux
magnifique avec lequel elles préparent leur apparition, leur performance, 14 ol d’autres ne
verraient que de la vulgarité. Odoriko, un film de cinéma.

ODORIED, de Yoichiro Okutani

Prix de I'Institut Francais — Louis Marcorelles

Doté par I'Institut francais (5 000 €) et décerné a un long métrage issu de la sélection
francaise.

L’ETAT DES LIEUX SERA DRESSE A ONZE HEURES EN PRESENCE DE LA
FEMME DU POETE, de Martin Verdet

2021 / France / 62 min

Laudatum du jury :

Le jury a décidé de récompenser un film bouleversant ot le vide laissé par la disparition du
poéte Franck Venaille se remplit de l'intensité de ses mots, dans un dialogue déchirant et
sublime avec des images mentales. Un geste de cinéma audacieux, magique et vital qui nous
donne & voir I'invisible, & regarder la mort en face, pour mieux observer la construction d’'une
mémoire résolument vivante.

L'ETAT DES LIEUX SERA DRESSE A ONZE HEURES EN PRESENCE DE LA FEMME DU POETE, de Martin Verdet
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Prix de la Musique Originale (SACEM)

Doté par la Sacem (1 000 €) et décerné au compositeur d'un long métrage issu des sélections
internationale et francaise. ROCK BOTTOM RISER, de Fern Silva

2021 / Etats-Unis / 70 min

Musique originale de Sergei Tcherepin & Lea Bertucci

Laudatum du jury :

La musique devient un élément fondamental de l'expérience synesthésique de ROCK
BOTTOM RISER par sa riche construction polyvalente, qui intégre différentes natures sonores
de ce paysage insulaire.

Une musique qui, en plus de re-signifier et de révéler la puissance de I'image, se libére de ses
fonctions musicales pour se transformer elle-méme en matiére premiére du film.

Une musique a écouter et & regarder.

PRIX DECERNES PAR LE JURY COURTS METRAGES ET
PREMIERS FILMS

Le jury courts métrages et premiers films composé de Fatma Chérif (cinéaste), Elisabeth
Franck-Dumas (critique), Damien Manivel (cinéaste), Catherine Millet (auteure), Michael
‘Wahrmann (producteur, cinéaste) a décerné les prix suivants :

Prix Loridan-Ivens-CNAP
Doté par Capi Films (2 500 €) et le CNAP (4 coo €) et décerné a un premier film de plus de 50
minutes issu des sélections internationale et francaise

FEAST, de Tim Leyendekker

2021 / Pays-Bas / 84 min

Laudatum du jury:

Le Prix Loridan-Ivens/Cnap récompense un premier long-métrage. Cette année, le jury est
heureux de le décerner a un film qui est aussi un premier film d’'une étonnante maitrise : Feast
de Tim Leyendekker. Au travers dune construction audacieuse, Feast permet d’aborder un fait
divers particuliérement douloureux. Le prix récompense le courage de surmonter la difficulté
sans rien céder d'une exigeante recherche formelle.

Mention spéciale a
DEAR HACKER, de Alice Lenay

2021 / France / 60 min

Laudatum du jury:

Le film a retenu notre attention par sa fraicheur et son andace discréte. L'air de rien, Alice
nous embarque dans un jeu de questionnements d'un abord presque absurde au départ mais
qui se déploie avec une grande modernité. Elle questionne les nouvelles manifestations de
présence & travers les Webcams, et la maniére dont un étre prend corps & I'écran. La cinéaste
parle de « recherche incarnée »: elle est au centre de son expérimentation.
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Prix du court métrage
Doté par la Bibliothéque publique d’information (2 500 €) et décerné a un court métrage issu
des sélections internationale et francaise

RANDOM PATROL, de Yohan Guignard

2021 / France / 30 min

Laudatum du jury:

Avec une construction narrative digne des meilleurs nouvellistes et un dispositif d'une grande
simplicité, Random Patrol déplie les mythes de la figure du « flic » dans la culture américaine
en s’attachant a brosser le portrait d'un d’entre eux. Entiérement tourné depuis le siége avant
d'une voiture de police dans 'Oklahoma, esquissant le quotidien morne du patrouilleur, le
film parvient avec une belle économie & pointer les peurs et névroses liées au métier (et leurs
conséquences potentiellement funestes) tout en retournant les attendus de la série policiére.

Mention spéciale a
NIGHTVISION, de Clara Claus

2021 / France / 37 min

Laudatum du jury:

Nous avons a l'unanimité choisi de décerner une mention a4 Nightvision de Clara Claus,
maniére de journal intime filmé qui, s’attachant 4 une observation minutieuse du réel et de
son rendu sur écran, notamment via caméra de surveillance, livre un précipité de film
d’épouvante ordinaire tout en interrogeant avec finesse les frayeurs et projections de la
cinéaste.

Prix du court métrage Ténk
Doté par Ténk (500 € et achat de droits de diffusion SVOD sur la plateforme Ténk) et décerné
4 un court métrage issu des sélections internationale et francaise

UN MAL SOUS SON BRAS, de Marie Ward

2021 / France / 16 min

Laudatum du jury:

Une vache flotte dans la mer. Une ville futuriste en 3D est imaginée. Des hommes importants
se réunissent dans un club de sport. Leur entrainement ressemble & une danse. Ils sortent de
l'enceinte, vont dans une forét obscure, se touchent les uns les autres, font I'amour. Au
Moyen-Orient, dans une ville futuriste située au bord de la mer, un orage vient tout a coup
perturber la vie. Ou bien était-ce une explosion ?

Par sa trame narrative construite sur I'association, le film propose un regard politique neuf sur
une société post-coloniale pétrie de contradictions. Ce faisant, il nous révéle la voix singuliére
et émergente d’'une véritable auteure que nous aurons a ceeur de suivre.
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PRIX DECERNE PAR LE JURY DES JEUNES

Le jury des jeunes composé des étudiants Agathe Arnaud, Pierre Gaudron, Antonius Ghosn,
Rose Hirgorom, Antony Labiod, Barbara Perin accompagnés par la cinéaste Sophie Bredier a
décerné le prix suivant :

@ Bande-annonce - LES PRIERES DE DELPHINE de Rosine .. D

Copier le li...

Je'voudrais qu'on

Regarder sur [E8YouTube

Jeunes — Cinéma du réel

Doté par la chaine Ciné+ et décerné & un long métrage issu des sélections internationale et
francaise.

Il garantit au film son achat par la chaine pour un montant de 15 000 € et sa diffusion sur
Tantenne. Ce montant sera versé au distributeur sous réserve que le film fasse I'objet d’'une
exploitation commerciale en salle sur le territoire francais dans les deux ans et sur la
communication d'un plan de sortie préalable par le distributeur

LES PRIERES DE DELPHINE, de Rosine Mbakam

2021 / Belgique, Cameroun / 90 min
Laudatum du jury :

Ce témoignage nous est arrivé et nous ne pourrons plus dire que nous ne 'avons pas recu.
Aujourd’hui encore, sa voix résonne dans nos tétes.

Parce que c’est un film d'une force brute et honnéte, d'une grande radicalité malgré son
apparente simplicité.

Parce que le portrait est touchant, vrai, mystérieux.

Parce que la parole est intime, violente et politique.

Parce qu’on a vécu 20 ans de vie avec elle.

Nous avons choisi 4 'unanimité de décerner le prix des jeunes aux Priéres de Delphine et nous
sommes impatients de voir ce que Rosine Mbakam fera & 'avenir.
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Mention spéciale a
TAMING THE GARDEN, de Salomé Jashi

2021 / Suisse, Allemagne, Géorgie / 92 min

Copierle li..

nde-annonce: TAMING THE GARDEN de S@édashi D

Regarder sur &8 YouTube

Laudatum du jury
C’est une histoire d’arbres, une histoire qui par la force de sa mise en scéne nous montre le

tragique du déracinement et de la domination de ’homme par ’homme, Taming the Garden
de Salomé Jashi.

PRIX DECERNE PAR LE JURY DES BIBLIOTHEQUES

Le jury des bibliothéques composé des bibliothécaires Fabrice Ballery, Guénaelle Slanoski,
Christophe Thomas accompagnés par la cinéaste Simone Bitton a décerné le prix suivant :

Prix des bibliotheques

Doté par la Direction générale des médias et des industries culturelles du ministére de la
Culture (2 500 €) et décerné a un film de plus de 50 minutes issu de la sélection
internationale.

Il s’accompagne dune proposition d'achat de droits par la Bibliothéque publique
d'information, permettant au film d'intégrer le Catalogue national — Les Yeux Doc

LANDSCAPES OF RESISTANCE, de Marta Popivoda

2021 / France, Serbie, Allemagne / 95 min

Laudatum du jury : Pour la maniére 4 la fois tendre et implacable avec laquelle la
réalisatrice jette un pont entre le récit de résistance antifasciste de son personnage et les
combats actuels dune nouvelle génération de femmes en lutte ; pour son honnéteté
documentaire, pour I'élégance de son esthétique, pour sa capacité d’écoute, pour I'évidence de
la filiation, pour I'énergie et lespoir qu'il nous insuffle, nous décernons le Prix des
Bibliothéques & « Landscapes of Resistance » de Marta Popivoda.
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LANDSCAPES OF RESISTANCE, de Marta Popivoda

PRIX DECERNE PAR LE JURY DU PATRIMOINE CULTUREL IMMATERIEL

Le jury du Patrimoine culturel immatériel composé de Valérie Perles, ethnologue et
conservatrice, chargée de mission ethnologie et patrimoine culturel immatériel au ministére
de la Culture — Damien Mottier, anthropologue et cinéaste, maitre de conférences a
I'université Paris-Nanterre — Thomas Mouzard, anthropologue, chargé de mission ethnologie
et patrimoine culturel immatériel au ministére de la Culture a décerné le prix suivant :

Prix du Patrimoine culturel immatériel

Décerné et doté par la délégation a 'inspection, la recherche et I'innovation, direction générale
des patrimoines et de l'architecture du ministére de la Culture (2 500 €) a un film issu des
sélections internationale et francaise.

ODORIKQO, de Yoichiro Okutani

2020 / Japon, Etats-Unis, France / 114 min

Laudatum du jury : Il reste encore possible d’assister & apparition d'une Odoriko,
personnage érotique féminin, sur les scénes des quelques théatres de strip-tease japonais
résistant a la fermeture. Par ce film Yoichiro Okutani nous ouvre la porte des coulisses et des
loges, en nous présentant les femmes qui continuent ou initient une carriére d’Odoriko. La
caméra et le trio de équipe de tournage parvient alors a se faire oublier, et I'on accéde sur
grand écran au réel des personnes qui vont ou viennent d’incarner une Odoriko, corps féminin
dansant attisant le désir et suscitant '’émerveillement. Il nous place face & la transmission
d’une pratique culturelle, des « grandes sceurs » au moins expérimentées, qui apprennent a
leur c6té avec grand respect et humilité. Théatre aprés théatre, placant alternativement sa
caméra fixe devant la scéne, dans les loges, parfois a 'oblique des miroirs ot les artistes
s‘apprétent ou se livrent indirectement au réalisateur, le film met en abime le regard, la
représentation et le dévoilement. Si I'érotisme est une transgression, qu’en est-il ici de cette
transgression de la fiction érotique pour le réel ?
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AUTRES PRIX
PRIX DU PUBLIC PREMIERE FENETRE

Un des films de la section Premiére Fenétre se verra décerner un prix du public grice aux
votes des internautes lors de la diffusion des films sur Mediapart du 8 au 31 mars 2021. Ce
prix est doté par le CNC sous la forme d'un achat de droits 4 l'auteur ou a la structure
productrice, 4 hauteur de 2000€ pour le catalogue du CNC-Images de la Culture.

WADI JHANNAM (La vallée de 'enfer), de Zoé Filloux

2020 / France / 33 min

COUP DE C(EUR STUDIO ORLANDO

Studio Orlando, partenaire du festival, a choisi d’accompagner en post-production I'un des
projets sélectionnés a ParisDOC Works-in-Progress.

ICI BRAZZA, de Antoine Boutet (France)

Production : Julie Paratian (Sister Productions)

Laudatum du jury : Studio Orlando souhaite attribuer son “Coup de coeur” au film Ici
Brazza d’Antoine Boutet pour les qualités hypnotiques de ses plans, le travail d’épure et de
précision de ses cadres, I'habileté de ses choix au montage son. Véritable objet dialectique a
propos de la transformation du paysage urbain, le film s’attache 4 montrer un monde qui s’en
va, du pigeon au SDF, pour faire place nette a une ville écoresponsable réputée souhaitable.

PRIX ROUTE ONE / DOC (nouveau prix)
Le jury de Route One / Doc composé de Régis Sauder, Alice Guilbaud, Lev Khvostenko, Eva
Markovits, et Guillaume Massart a decerné le Prix Route One / Doc :

Doté par le CNC sous la forme dun contrat avee 'auteur du projet a hauteur de 2 ooo €,
équivalent a4 un pré-achat de droits pour le catalogue CNC-Images de la culture. Ce prix est
attribué a un jeune diplémé ayant obtenu son dipléme en 2019 ou 2020 et qui travaille & un
premier projet de film professionnel. Le lauréat se verra par ailleurs accompagné dans
I'avancée de son travail par Régis Sauder parrain du prix cette année.

MORGANE, de Charles Moreau-Boiteau

Laudatum du jury : Le jury a choisi de décerner ce premier prix Route One / Doc de la
43éme édition de Cinéma du réel, en partenariat avec le CNC a Morgane de Charles Moreau-
Boiteau.Nous avons été emportés par 'écriture trés cinématographique de I'auteur qui nous
transporte dans la plaine de la Crau. Il réussit de facon trés imagée & décrire le territoire de
son film, son mystére, ses frontiéres incertaines marquées par le Fata Morgana phénoméne
optique fruit d'une combinaison de mirages qui trouble I'horizon. I’auteur arpente ces franges
incertaines du monde pour aller 4 la rencontre des silhouettes qu’il devine au loin. Il nous fait
partager sa méthode sensible et patiente, et nous livre un récit d’'une grande générosité qui
nous conduit 4 la rencontre des personnages qui vivent la. Nous avons le sentiment que le film
s’inscrit trés justement sous le parrainage de Robert Kramer dont la sensibilité et le regard
nous manque. Nous sommes heureux d’avoir lu un projet qui s’inscrit dans ce sillon et
emprunte symboliquement cette route one qui est une promesse de récits. Bravo a4 Charles
dont nous sommes impatients de découvrir le film.

Publié il y a 4 weeks ago par BG
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B

Fctuable | T7FILMS DU FESTIVAL OMEMA DU REEL SOUTENUS PAR IMAGES EN BIELIOTHEDUES

, _
17 FILMS DU FESTIVAL CINEMA DU REEL

SOUTENUS PAR IMAGES EN BIBLIOTHEQUES

Deux commissions se sont réunies le ler mars pour étudier des films programmeés au festival Le Cinéma du réel. Les

membres de ces commissions ont cheisi 17 films pour une diffusion dans les bibliathéques.

Atravers sa commission de sélection de documentaires, Images en bibliothégues soutient chagque année de nombreux
films rendus accessibles au réseau par les catalogues partenaires. Pour le Mois du film documentaire. des tarifs

préférentiels sont négociés avec les ayants droit.

’ Film soutenu

A River Runs, Turns, Erases, Replaces (Shengze Zhu - 2021 -
Etats-Unis - 87mn)
Une étude des espaces urbains dans la ville de Wuhan, le long du fleuve

Yangtsé Laville est une..

’ Film soutenu

Avant que le ciel n'apparaisse (Denis Gheerbrant - 2021 -
France - 85mn)

Une horde de chevaux & moitié sauvages, des historiens qui chantent des chants

de la guerre..
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) Film soutenu
Citadel (John Smith - 2020 - Royaume-Uni - 16mn)

Filmeé depuis la fenétre de l'artiste pendant le confinement, le film associe des

fragments de...

) Film soutenu
Dear Hacker (Alice Lenay - 2021 - France - 58mn)

La diode de ma webcam sest mise a clignoter sans raison. Est-il possible quun

ohservateur, un__

) Film soutenu

L'état des lieux sera dressé 3 11h en présence de la fermme
du poéte [(Martin Verdet - 2021 - France - 68mn)

MM 2 projections

Mon ami Franck Venaille, poéte et homme de radio, meurt. A partir d'archives de

S8 VOIX. |-

) Film sautenu

Foedora (Judith Abensour - 2021 - France - 81mn)

WM 7 projections

En mai 2016, a Ramallah, a cuvert le Musée de la culture et de histoire de la

Palestine. Inauguré...

) Film sautenu

Incandescence des hyénes (Nicolas Matos Ichaso - 2021 -
France - 54mn)
En Ethiopie, les forgerons de Harar ont la réputation de ze transformer en

hyenes, pour roder dans...

) Film soutenu

Living With Imperfection [ - 2021 - France - 66mn)

A Boston, dans son appartement en demi sous-sol o0 'atmosphére sort tout

droit d'un vieux film noir_.
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> Film soutenu
Patrick (Luke Fowler - 2020 - Royaume-Uni - 2Imn)

Evacation de la vie du producteur musical Patrick Cowley avec pour toile de

fond le charme_.

> Film soutenu

Paysages résistants (Marta Popivoda - 2021 - Allemagne,
Serbie, France - 95mn)

Paysages résistants plonge dans les souvenirs dune combattante antifasciste,
Sonja (97 ans), une...

) Film sautenu

Les Priéres de Delphine [(Rosine Mbakam - 2021 - Belgique,
Cameroun - 30mn)

Ce Film est le portrait de Delphine, une jeuns camerounaise. Delphine, comme

d'autres, fait partie..

k)

Random Patrol (Yohan Guignard - 2020 - France - 30mn)
M 17 projections

Faire régner l'ordre, c'est la mission de Matt, policier dans une banlisue

d'0klahoma-City aux Etats._.

Silabario (Marine De Contes - 2021 - France - 12mn)
M 14 projections
Uneile, un poéme, un réve. Disparition et réapparition d'une langue sifflee, le

Silbo. Lhistaire..

) Film soutenu

Taming the Garden [Salomé Jashi - 2021 - Svisse,
Allemagne, Géorgie - 92mn)
Un homme puissant - et anonyrme - cultive un étrange passe-temps. || achéte

des arbres centenaires.
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> Film sautenu

The Filmmaker's House (Marc Isaacs - 2020 - Royaume-Uni
- 75mn)

Lersgue le cinéaste apprend que son prochain film doit comperter du crime. du

sexe ou des celebrites..

The Inheritance [ - 2020 - Etats-Unis - 108mn)

Les histoires respectives de l'organisation MOVE, Fondée & West Philadelphia. et
du Black Arts..

) Film soutenu
Venice Beach CA. (- 2021 - France, Brésil - 79mn)

Venice Beach, en Californie, 3 laube. Tous les matins. les sans domiciles fixes qui
habitent le...

Phato - Silbario de Marine de Contes
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IMAGES FRANCOPHONES

Le site cinéma et images

«./ delaFrancophonie

Rosine Mbakam primée au
festival Cinéma du réel

-

o 4™

Son long-métrage documentaire "Les prieres de
Delphine" a obtenu le prix des Jeunes et devrait
connaitre a la fois une sortie en salles et une diffusion
sur la chaine Ciné +.

“Les prieres de Delphine” est le troisieme long-métrage documentaire de Rosine Mbakam dont le premier long-
meétrage, “Les deux visages d'une femme bamileke" avait été soutenu par le Fonds Image de la Francophonie.

Retrouvez I'ensemble du palmarés du festival Cineéma du réel sous ce lien.
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LE BLEU DU MIROIR

I l
LE BLEU DU MIROIR

LIVING WITH
IMPERFECTION

A Boston, dans son appartement en demi sous-sol o I'atmosphére sort tout droit d'un vieux film noir, le grand pianiste
américain Ran Blake méne une vie solitaire et contfinue de fagonner son jeu inclassable. Depuis plus de 70 ans, cest

son obsession pour le cinema qui 'anime et noumt sa musique dans un dialogue unigue entre les deux arts.

CRITIQUE DU FILM

Délaissant les chemins de la biographie classigue, Antoine Polin signe avec Living with imperfection un portrait
vibrant du musicien Ran Blake. Se glissant entre les souvenirs et les poils de chat, dans son appartement/taniére, le

réalisateur réussit & convertir I'intimité en intériorité.

C'est I'histoire d'un homme &gé qui vit seul, avec pour fidéle compagnon un chat dont la santé le préoccupe, dans un
petit appartement, ol, depuis son lit, en dehors de toute réalité, il passe le plus clair de son temps immergé dans un
monde imaginaire, peuplé de films noirs et baigné de musique. Ran Blake peut passer |a journée entiére a regarder un
film en boucle, sur son lit, tantdt assis, tantdt allongé. Il a beau connaitre chaque plan de The Spiral Staircase (Richard
Siodmak, 1946), il tremble encore pour Dorothy McGuire avant de s'enthousiasmer pour un plan de mains contractées
par la douleur. Quand le vieil homme se léve, c'est pour s'installer devant son piano et rejouer un théme de Repulsion
(1965), du Boucher (Claude Chabrol, 1969) ou de The Skin Game (Alfred Hitchcock, 1931). Le film fait le bonheur du

cinéphile qui cherche 3 identifier quel titre ce cache derriére un extrait, une citation musicale.

302



LE BLEU DU MIROIR

La caméra d'Antoine Polin approche une intimité nue, celle d'un homme connecté au passé dont il confesse étre
drogué. La vie de Blake, a travers guelques souvenirs, nous est contée par bribes. Un soir de cabaret pas comme les
autres, Gene Tiemey vint 'embrasser comme un ange passe. Sa camiére fut longtemps associée a celle de la
chanteuse Jeanne Lee qu'il accompagna vers le succés a une épogue ol les réflexes ségrégatifs avaient encore la
peau dure. Bouleversé, il évoque sa maladie puis son décés et le regret de ne I'avoir pas accompagnée une derniére
fois. Des fantdmes qui rédent dans un appartement od I'air du temps ne pénétre pas. Seul DekTor Dutra, le chat au
nom énigmatique, tire encore le pianiste vers |a réalité. Veéritable second réle du film, le félin n'a pas attendu le cinéma

pour &tre un « personnage », on peut méme trouver une page Facebook a son nom !

Living with imperfection

Le coeur du film bat dans I'appartement que le réalisateur a su apprivoiser avec beaucoup de tact. Quelque chose de

I'ordre de l'intériorité de Blake est palpable & travers des situations en apparence ordinaires.

Les séquences au dehors révélent un homme encore actif. Son corps fatigué — un déambulateur lui est nécessaire pour
se déplacer — ne I'empéche pas, 4 84 ans, de dispenser son savoir au conservatoire de Boston, d'enregistrer des
disques et de donner des concerts a travers le monde. Blake est aussi reconnu comme un grand pédagogue. La
mémoire constitue la clé de vodte de son enseignement de la musigue. Dans une relation trés simple avec les

étudiants. il les exhorte 4 choisir une voix qui leur correspond en étant sourds aux modes.

Un plan magnifigue subjectivise la démarche chaloupée d'un Blake s'avancant vers une double porte surmontée d'un
panneau Exit. Il n'est pourtant pas 'heure de s'abandonner au sommeil. C'est Ran Blake lui-méme qui cite cette
réplique extraite de Moss Rose (Gregory Ratoff, 1947) alors qu'il se prépare a monter sur la scéne du Kitano Hétel de
Mew-York pour un récital autour des musiques de films. Sur le lit de sa chambre, il a reconstitué son petit théatre
intérieur, seul mangue le chat. En guise de concentration, il se repasse mentalement le « story board » de sa playlist.
Un moment suspendu au cours duguel, yeux fermés, Blake s'extrait véritablement du temps présent. Quand il rouvre

les yeux, hébété, la caméra le surprend alors gue la réalité le rattrape.

Living with imperfection invite & une promenade sur les chemins obsessionnels d’un homme, battus par les
images et les notes, double réflexion sur le temps qui passe, celui qui oblige les corps et celui qui permet

de creuser un sillon. Rencontre inoubliable.

@ Bande-annonce - LIVING WITH IMPERFECTION d'Antoine Polin

Nous sommes dans une école.

Regarder sur (£ YouTube
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LE PALMARES DU 43EME CINEMA DU REEL

Aprés une édition entiérement diffusée sur CANALREEL du 12 au 21 mars, le 438me Cinéma du réel a annoncé son palmaras
2021
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LE CINEMA DU REEL EN CIRCULATION

En collaboration avec le Festival du Cinéma du réel et Images en bibliothéques, la Cinématheque du documentaire propose a
son réseau de participer @ la circulation d'une sélection de films francais et &trangers issus de la compétition "Cinéma du
réel” 2021. Plusieurs programmes sont proposés, rendant compte de la diversité des démarches des cinéastes dans le
documentaire contemporain.

& fllms &0 (rols programmes pour rendre compte de la compétition de la 43¢ édition de Cindma du réel mats aussi de la diversité de la production
documentaire frangaise. Guil s'agissa d'una histoire intima ou de celle de son prochain, du commun ou du particulier, 13 chance du spectateur de cinéma as
de falre, par ces neUvres singuliéres, lexpérience du monde & ravers un sutre regard que Ie sien. C@st ainsi, avec une distance qui nous permet de ne pas én
Atrie avauglé, que 'on peut appréhandar nomwre contemparain

Programme 1 * Le cas du nouveau musée de Palestine

Inaugurer en 2016 k2 bitimen du nouveau muse de Palestine vide de toute oeuvre ou document £raly un acie politique, Gutre pouvelr donmer leur versien de
Ihistoire et de [a réaling de la vie en Palestine

‘enjeu central de or musée et de renouveler Fanenuon intermationale pour la cause palestinienne. Cesten
017 quiouvTe sa pramisre exposilion « lerusalem hves = (Tahya Al Quds), organisée par Reem Facdda, qui documenie les dilférenis aspects du quondien dans
lawille ba plus dispusde du teriiobie Bradho-palestinien, Ierusakem. Eatre les deus, (e nnsdde a déd wout une histakne

Foedarade ludith Abersour, France, 7020, &

En mai 2016, & Ramallah, a ouvert le Musée de la culture @1 deFhistolre de la Falesting. Inawgurd vide, i e restera pendant phisieurs mols jusal s oe gue s
prépara la premiére exposition, dédige & Eusalen Le film se déroule pendant cene périade de transition, durant e chanter d'unevilks réyde, contrepoing
d'une réalité politigue qui rend de plus e pius hypothéique 1a perspecrive d'un futur fran palestinien

SEanLes

B 18 juen #3417 - Cinéma Fden (Monsagun, Nouvelle-anuitains)

@ 25 septembre 207 A 150 = Biblnidgue Marguerite Audoug (Faris, Tie-de-France)

B 00 octabre J0R & 150 - Médizthgue drdans (0A&aRs, Centre-val ide loire)

8 07 oceobre 2071 4 1kh - Medtatheénue die Mont-de-Marsan [Mont-de-Marsan, Noivele-Aqusaing
B 16 nivembre 2001 4 17015 - Thage de TEchange (Annacy, Auvergne-Rhdina-Alpes)

& 13 novemitas 2071 4 19h = Fon Fleur d'Epée Gosier, Guadeloups)

Programme 2 * Le documentaire expérimental

Le travall documentaire proposé par Martin Verdet dans Uétat des Heux. . poursuit un récit intime volre secret auguel il nous corvie comm il nous convieralt
dans 53 malson, Cette fais, pour nous falre paitages [& deull de som ami Franck Venaille, un deull comme wn voyage ol 13 voi dé Fami nous quids cormmeun
amar. Laprésence qul pése sur Nghavision n'est pas cefle doun ami, pooreant e enahin toralement espace tang réel gue lantasmeé que Clara Claus decii
nour noais &1 dans lequel nous ne kil Bohons pas la main

Nighhwgien de Clara Claus, France, 2000, 37
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Clara filrme som guotidien salitalie cheg un phoisgraphe quelle assisie dans (25 Hampuos, prés de New York Dans cette maisonau berd dun kg, su des
enragistrements de vidbo samvelllance elle découwyre la préssace d'un homme qui vient, [& nuit tombée, Pobisener par ies fendres. Aved comme saul
compagnon Clarita, la chienne du photographe, efle condronte 5a Solitude 4 cemne présance nebuleuse,

S8ances

© 16 ootobre 2021 4 190 - Médiathiégae lean-lacgues Roussean (Champagny-sur-Mama, lle-de-France)

L'drat des lieux 5853 dressd 2 11h en présence de la fermme du podtede Martin Verdet, France, 3021, 60° - Prix de NInstiun Francas - Louls Marcorelles

Mon ami Franck Venaille, pokte et homme de radhs, meurt A panis darchives de sa vol f'enteprends c@ faire un film comame on faison dewll. Depuis e
déménagement de son bureau, ce film est le voyage ce deux endeulBés | sa femme et mol, uldés par une vl 13 slenne

Sgances

© 31 juiller 2021 3 19— Fort Flaur dEpée (Gosier, Guadeloupe)
© 09 ocobre 2021 4 190 - Médiathegue fean-lacques Rousseau (Champigny-sur-Marne, He-ce-France)

Programme 3 » Un état du court-métrage documentaire

Trois documentaires qui am chaoun quekjue chose de Féuds anthropologique et padtiqus de I'homme. Tros proposiions formelies singulidres, qui chacune
OIS HONEE SNS CONCEesSIn, Sans exotisme non plus mals avec grande humandtd dans lavie dun policier de la banfsue d Dklabhoma Ciy aux Elars-Unis,
Iistnire gum club d@ by amateur qui Rssembole les jeunes de i3 petive vile de Dheuleri, 8 1a langue siftbée, ke 5o, gul résonne damns 125 vasies payssges
de File de La Gomera aux Cananes,

Randam Parred de Yohan Guignaid, Frence, 2020, 30° - Prix du court métrage

Falre ndgner I'ordre, c'est 1a mission da Mart, policier dans une banlieus dOkiahoma City aux Enats-Linis, Tows es manins (| prend sa volture pour patrouiller
dams 1a vlle. Tous les macins, ilappréhends s interpelatons & venir b Sé guestionne sur oe que ce méther a fale de Jul.

|

£ SEprembre 201 A 200 — Le 122 - Ners e culnurel (angers, Pays o8 fa Loirg)

Z5septembre 2021 4 140 - Médiathéque Max Rouquete (Bédariews, Docitanie)

¥4 sepremibre 2021 A 150 - Billiothigue Marguerite Duras (Pans, lle-de-France)

13 oaobre 2021 3 180 - La etde - Comre de documentation du cour mérage (Clermom-Ferrand, Auvergne-Rhidne Alpes)
16 GO0 2021 4 190 - MEdiatl2guE lean-lacqu=s ROusseal ICHAmmplging-sur-Malne, le-oe Frande)
23 octobre 2021 3 150 - Bibllothéque Marguerie Audou (Parls, lla-de-France)

Fanctobre 2021 4 160 - Médiatheque Cosur de Ville (incennes; le-de-Francel

© 08 nevembre 20213 20030 - Médiathéque dépanementale du Morbihan (Caro, Bratagne)

0 15 novermbie 2024 & 200 - Médisthagee de MOoamger e (Vi ly, Auverne-Rhdne-Alpest

© 19novembre 2021 a 19h - Médiathéque La Passerelie (Trévous, suvergne-3hine-Apes)

0 07 décembre 20218 12h - Universind du Litberal (ot dOpale - Aulco (Calals, Hauts-de-France)

LR

fvre de soule de Skander Mestinl, France, 2020, 29

Lan 2020 est une annde difficiie pour 'a WS 0B, », e Club de rugby amateur quil représente Dewledin, parite ville du sed de la France. Les matchs perdus
saccumulent et la dégringolade dans le classement réglonal leur pend au nez_ Un match décisid est préva pour bientde | s jouera 3 domicile, 3 Dieubelie
Lenjeu est alors Secuplé - sauver Fhonneur du club, rendre fier le public, la famille e1 les copains; défendre sa propre werre,

SEANCES

23septermbre 2021 & 200 - Le 122 - Tlers llew cukturel [Angers, Pays de la Loire)

25 septembre 2021 3 160 - Madiathaque Max Fouquette (Bédarieux, Occimanie)

2% seprembre 031 4 15h - Bibliothique Manguerite Duras (Pars, lle-de-France)

13 octobre 2021 3 18N — La betde - Centre de docurnentation du court-métrage (Clermont-Fersand, Auvergne-Rhdne-alpes)
3 ocrobre 2021 & 15h - Biblotheque Marguerite Audoux (Faris, lle-de-Francel

23 oCuotd e 2021 4 160 = Médiathigue Coeur de Ville (Vincennes, le-de-Framce)

05 novembe 2021 4 26h30 - Médiathégue dépanementale du Morbinan (Caro, Bretagne)

16 novembre 2021 & 20h - Médiatheque de Formangerie (Vichy, Aunergne-Rhine-Alpes)

19 novembre 2021 & 190 - Médiathéque La Passerelle (Trévoux, suvergne-Rhone-Alpes)

© 07 oécemiee 2071 4 12h - Université du Littoral e di0pale - Bulco (Calals, Haues-de-France)

C-R-R-R-N-R-N- NN

Silabarfodi Marine de Conees, France, 208, 12

U fle, on podme, un féee. Dspaniton e réappaniion dune langue siffiée, le Sibo Silabano moonte Fhistoire et 13 transmission de ce patrimolne miraculs
de rile dz la Gomera
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b

31 jusllet 2021 & 190 = Fon Aeur TEpE [Gosier, Guadeloups)

3 seprembre 2021 3 200 - Le 122 - Tiers lieu culturel (Angers, Pays e la Lotre)

25 seprambre 2021 4 160 - Médiathéque Max Rouguette (Bedarus, ccianie)

05 octobre 2021 3 190 - Médiatheque JeanJacques Rousseau (Champlgmy-sur-Marme, lle-ge-France)

13 octobre 2021 3 180 - Lalerde - Centre de documentation du court-métrage (Clarmamt-Ferrand, Auvergne-ghime-Alpes)
23 DCRDDTE 201 A 150 = BIBIOThEque Marguerite Audoux (#arns, le-ge-erance)

23 ocobae 2031 4 16h - Médiatheque Coeur de Yile (Yincennes, lle-de-France)

05 movemane 2021 3 A0h30 - Médiatheéque départementale du Morbihan (Caro, Bretadne)

16 NoVEMDre HZ1 a 200 - Médiatneque de Framgerie (Vichy, Arvergne-Rhane-Alpes)

07 décemare 2021 a 120 = Universing du Linoral Chre dapale - Bulco [Cakals, Haues-de-France)

[-B-N-N-N-N-N-N- NN

Dabe de mise  jour 29082021
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LA CROIX

IACROIX

CanalReel, la chaine du festival du
film documentaire

Dul2 au 21 mars, se tient pour la deuxieme annee
consecutive I’edition en ligne du festival international du film

documentaire, dans une forme inédite et plus aboutie.

Corinne Renou-Nativel , (= 12/03/2021 2 12:31 Modifié le 12/03/2021 4 12:32

E Lecture en 3 min.

Réserve laces

sur ciEmastel.nrg

0OO000Q
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En 2020, le festival international du documentaire, Cinema du reel,

avait di annuler deés le lendemain de son ouverture les séances
publiques pour basculer les films en ligne, renoncant aux debats et
rencontres organises depuis des mois. La 43° édition qui s’ouvre
aujourd hui se tient elle aussi en numeérique, mais cette fois les
contraintes ont pu étre anticipées, ce qui a incite ses organisateurs a
reporter un panorama du jeune documentaire africain.

Pourguoi lire La Croix 7

La Croix vous explique, avec lumiére et clarté, le monde qui vous entoure, afin o
gue vous puissiez batir votre opinion.

« Montrer leurs films sans que les réalisateurs 11e puissent venir
n’avait pas grand sens, estime Catherine Bizern, déleguée genérale
de Cinéma du réel. Heureusement nous avions aussi le projet d’une
rétrospective des ceuvies du réalisateur Pierre Creton, devente le
centre de cette édition, avec la competition et Ia progranunation
Front(s) Populaire(s). »
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Pour cette nouvelle édition d un festival sans public, I’équipe a
trouve I'inspiration du coté du petit ecran des années 1970 et 1980. «
Il nn’existait pas d’interactivité et les trois chaines proposaient des
programes a heure fixe, rappelle Catherine Bizern, mais le
lendemain a I'école nous parlions tous du méme film vu la veille a Ia
tele. Autour de cette idee, 11otis avons cree CanalReel, une
plateforme sur laquelle voir les documentaires a heure fixe sur trois
chaines. Des conversations enregistrées avec des realisateuirs sont
diffuisées a Ia suite des ceuvies. »

Une soif de libération

Parmi 1 800 films recus, 40 ont été sélectionneés pour la competition
francaise et étrangere. I1 s’y dégage selon la deleguée générale deux
grandes thématiques : « La question de I'impact de I'Ihumain sur le
monde et la nature, I'anthropocene, irradie dans beaticoup de
documentaires. ESt présent aussi un desir de se régenéerer aupres des
textes, des figures et des Iuttes du passé pour inventer uine maiiere
collective de reprendre la main dans u moinde oti des
gouvernements sont de plis en plus réactionnaires. Une soif de
libération, de revolution, de soulevement cout dans de nombreux
films. »

Des documentaires comme ceux de I’Allemande Caroline Pitzen
(Freizeit or : the opposite of doing nothing), de I’Ameéricain Ephraim
Asili (The Inheritance) et des Francais Nicolas Klotz et Elisabeth
Perceval (Saxifrages, quatre nuits blanches) se situent dans cette

mnmouvailce.
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Les films de confinement ont peu retenu 'attention de I'equipe

chargee de la sélection. Mais emerge a I’'évidence un nouveau corpus
d’'images reprises par le cinéma du réel. « Nous avons vu arriver
I’'année derniere un tres grand nombre de docuimentaires réalises a
partir d’images numeriques, venues d’Iistagrani, touriées sur
Skype ou tirées de jeux video, observe Catherine Bizern. S’ils ont été
moins nombreux pour cette nouvelle édition, une tendance du
cinéma docuimentaire est de reutiliser des images, commme I'analyse
des émeutes de 2005 que propose Virgil Vernier dans

Kindertotenlieder. »

@ Cinéma du réel 2021 - KINDERTOTENLIEDER de Virgil... D

Copier le li...

"—5

La programmation Front(s) Populaire(s) qui chaque année rassemble
des films sur des questions sociétales et politiques a cette année pour
thématique « A quoi servent les citoyens ? », en réaction au projet de

la loi « securite globale ». Cette sélection s’ouvre avec Her Socialist

Sinile de John Gianvito sur Helen Keller, née sourde et aveugle,
rendue célebre par Miracle enn Alabama d’Arthur Penn, mais dont on

connait peu de ce cote-ci de I'Atlantique I'engagement politique.
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Lorsque le public reviendra dans les

salles, certains festivals conserveront

quelques dispositifs mis en place

pendant la crise sanitaire. Une intention

que ne partage pas Catherine Bizern : «

Un festival en ligne demande beaucoup

de travail. Nous nn’aurions pas les

moyens d’organiser une version hybride

qui concilierait séances en salles et

édition numerique. Nos
questionnements sur I’'empreinte carbone des déplacemnents 11otis
font heésiter quant a faire perdurer en ligne notre marche Works-in-
progress pour la mise en relation des professionnels de la diffiision,
mais la sociabilité et le rassemblement des corps nous manquent
cruellement aujourd’ i, »

CanalRéel, du 12 au 21 mars, sur canalreel.com
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LE FILM FRANCAIS

le film francais

Le premier hebdomadaire des professionnels de I'andiovisuel

Cinéma du Réel 2021 : le festival dévoile sa nouvelle édition

Date de publication : 10/03/2021 - 11:30

Le festival du cinéma documentaire en France, organisé du 12 au 21 mars, adoptera cette
année une toute nouvelle forme.

Alors que le festival Cinema du Réel avait été contraint de basculer en ligne pour son &dition 2020, il revient cette
annee avec un tout nouveau format, qui souhaite se rapprocher de 'expérience d'origine avec une projection en
salle. De ce fait, pour offrir une expérience "plus riche, plus interactive, plus fidéle a une expérience de spectateurs
traditionnelle, pris dans le tourbillon des événements, des projections, des rencontres”, le festival du documentaire

lance cette annee CanalRéel.

Entierement en ligne, cette edition prendra la "forme d'une teélévision accessible sur une plateforme dediee" avec

au programme des séances de films en ligne, des programmes en direct, des rencontres et des débats.
Pour cela, trois chaines ont été créées :

- REEL#1, la chaine de la compétition avec chaque jour trois nouveaux films de la compétition & découvrir selon
une programmation prédéfinie qui rappelle les horaires d'une salle de cinéma ;

- REEL#Z, la chaine qui met a I'nonneur la filmographie du cinéaste Pierre Créton et la programmation "Cineaste
en son jardin”, avec des master classes et des débats autour des ceuvres présentées hors-compétition ;

- REEL#3, |a chaine de débats et de rencontres, avec une programmation diversifiée et partagée entre la matinale
et des soirées réservees aux films de Front(s) Populaire(s) et Premiére Fenétre

Chaque chaine suit un programme préecis, et les films sont accessibles aprés que le tanf unique de 3 € a éte reglé.
Seuls certains éléments de REEL#3 seront proposés gratuitement au public. Il est possible de réserver ses places

a l'avance.

Enfin, le festival a annoncé sa sélection pour 2021, avec au total 40 films nommeés entre la sélection francaise et la

sélection internationale.
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Voicl la sélection francaise avec 20 films en premiére mondiale dont 9 longs meétrages et 11 courts métrages :

- Avant que le ciel n'apparaisse de Denis Gheerbrant (France, 2021, 85 min)

- Baleh-baleh de Pascale Bodet (France, 2021, 51 min)

- Corps Samples d’Astrid de la Chapelle (France, 2021, 15 min)

- Dear Hacker d'Alice Lenay (France, 2021, 60 min)

- Désir d’'une ile de Laetitia Farkas (France, 2021, 79 min)

- L'état des lieux sera dresse a 11h en présence de la femme du poéte de Martin Verdet (France, 2021, 60 min)
- Foedora de Judith Abensour (France / 2021/ 817)

- Garage, des moteurs et des hommes de Claire Simon (France, 2021, 70 min)

- Incandescence des hyénes de Nicolas Matos Ichaso (France, 2021, 53 min)

- Ivre de soule de Skander Mestiri (France, 2021, 29 min)

- Kindertotenlieder de Virgil Viernier (France, 2021, 27 min)

- Living with Imperfection d'Antoine Polin (France, 2021, 66 min)

- Nightvision de Clara Claus (France, 2021, 37 min)

- Random Patrof de Yohan Guignard (France, 2021, 30 min)

- Saxifrages, quatre nuits blanches de Nicolas Klotz, Elisabeth Perceval (France, 2021, 82 min)
- Silabario de Marine de Contes (France, 2021, 12 min)

- Un mal sous son bras de Marie Ward (France, 2021, 17 min)

- Un monde flottant de Jean-Claude Rousseau (France, 2021, 56 min)

- Un souvenir d’archives de Christophe Bisson (France, 2021, 45 min)

- Venice Beach, CA de Marion Naccache (France, 2021, 80 min)

Voici la sélection internationale, qui regroupe 21 films dont 11 longs métrages, 10 courts métrages, 3 premiéres
mondiales, 4 premiéres internationales, 2 premiéres européennes :

- A River Runs, Turns, Erases, Replaces de Shengze Zhu (Etats-Unis, 2021, 87 min)

- Armour de Sandro Aguilar (Portugal, Canada, 2020, 30 min)

- Citadel de John Smith (Royaume-Uni, 2020, 16 min)

- earthearthearth de Daichi Saito (Canada, 2021, 30 min)

- End of the Season de Jason Evans (Etats-Unis, 2020, 13min) *Premiére européenne (PE)

- Faraway My Shadow Wandered de Liao Jiekai & Sudhee Liao (Singapour, Japon, 2020, 7 Omin) *Premiére
internationale (PI)

- Feast de Tim Leyendekker (Pays-Bas, 2021, 84 min) *PI

- Figure Minus Fact de Mary Helena Clark (Etats-Unis, 2020, 13 min)

- The Filmmaker's House de Marc Isaacs (Royaume-Uni, 2020, 75 min)

- Flowers Blooming in our Throats d'Eva Giolo (Belgique, Italie, 2020, 8 min)

- FREIZEIT or: the opposite of doing nothing (FREIZEIT oder: das gegenteil von nichtstun) de Caroline
- Pitzen (Allemagne, 2021, 71 min) *PI

- The | and S of Lives de Kevin Jerome Everson (Etats-Unis, 2021, 7 min) *Premiére mondiale (PM)

- The Inheritance d’Ephraim Asili (Etats-Unis, 2020, 102 min) *PE

- Landscapes of Resistance (Pejzazi ofpora) de Marta Popivoda (Serbie, Allemagne, France, 2021, 95 min)
- Qdoriko de Yoichiro Okutani (Japon, 2020, 113 min)

- Patrick de Luke Fowler (Royaume-Uni, 2020, 21 min) *PI

- Les priéres de Delphine de Rosine Mbakam (Belgique, Cameroun, 2021, 80 min) *PM

- Rock Bottom Riser de Fern Silva (Etats-Unis, 2021, 70 min)

- Sol de Campinas de Jessica Sarah Rinland (Brésil, 2021, 26 min) *PM

- Taming the Garden de Salomé Jashi (Géorgie, Allemagne, 2021, 87 min)

- Tellurian Drama de Riar Rizaldi (Indonésie, 2020, 26 min)

RECEVEZ NOS ALERTES EMAIL GRATUITES Mathilde Trocellier
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le film francais

Le premier hebdomadaire des professionnels de I'audiovisuel

Le Cinéma du réel déceme le palmarés de sa
43eédition

Le festival international du documentaire, qui s’est tenu intégralement en ligne avec son Canal
du réel, a révélé ses lauréats.

Pour cette 43° édition au format particulier, le Cinéma du réel a récompensé de nombreux films au travers de ses

différents jurys.

Le jury longs métrages, composé cette année de Rémi Bonhomme (directeur du Festival de Marrakech et des
Ateliers de [I'Atlas), Hassen Ferhani (cinéaste), Juruna Mallon (cinéaste et sound designer), Laetitia
Moreau (cinéaste) et Yolande Zauberman (cinéaste) a décerné les prix suivants :

- Le Grand prix au film a The inheritance réalisé par Ephraim Asili (Etats-Unis, 100 minutes).

- Le prix international de la Scam a Odoriko de Yoichiro Okutani (Japon, Etats-Unis, France, 114 minutes).

- Le prix de I'Institut francais — Louis Marcorelles a I'état des lieux sera dressé a onze heures en présence de la
femme du poéte réalisé par Martin Verdet (France, 62 minutes).

- Le prix de la musique originale a Rock Bottom Riser réalisé par Fern Silva (Etats-Unis, 70 minutes) pour la

musique originale de Serger Tcherepin et Lea Bertucci.

Le jury courts métrages et premiers films était quant a lui composé de Fatma Chérif (cinéaste), Elisabeth
Franck-Dumas (critique), Damien Manivel (cinéaste), Catherine Millet (auteure) et Michael Wahrmann (producteur,
cinéaste). Il a décerné les prix suivants :

- Le prix Loridan-lvens / CNAP a FEAST réalisé par Tim Leyendekker (Pays-Bas, 84 minutes), la mention spéciale
est faite au film Dear hacker de Alice Lenay (France, 60 minues).

- Le prix du court-métrage a Random patrol réalisé par Yohan Guignard (France, 30 minutes), la mention spéciale
est faite au Nightvision de Clara Claus (France, 37 minutes).

- Le prix du court métrage Ténk & Un mal sous son bras réalisé par Marie Ward (France, 16 minutes).

Le jury du prix des jeunes, composé des étudiants Agathe Arnaud, Pierre gaudron, Antonius Ghosn, Rose
Hirgorom, Antony Labiod, Barbara Perin, était accompagné de la cinéaste Sophie Bredier. lls ont remis leur prix au
film Les priéres de Delphine réalisé par Rosine Mbakam (Belgique, Cameroun, 90 minutes). Une mention spéciale
est faite & Taming the garden par Salomé Jashi (Suisse, Allemagne, Géorgie, 92 minutes).

Les autres lauréats sont :

- Pour le prix des bibliothéques : Landscape of resistance de Marta Popivoda (France, Serbie, Allemagne, 95
minutes)

- Pour le prix du patrimoine culturel immatériel : Odoriko de Yoichiro Okutani (Japon, Etats-Unis, France, 114
minutes)

- Pour le prix du public « Premiére fenétre » : Wadji Jhannam (La vallée de I'enfer) de Zoé Filloux (France, 33
minutes)

- Pour le coup de cceur Studio Orlando : Ici Brazza de Antoine Boutet (France), produit par Julie Paratian (Sister
Productions)

- Pour le prix Route One / Doc : Morgane de Charles Moreau-Boiteau

RECEVEZ NOS ALERTES EMAIL GRATUITES Mathilde Trocellier

© crédit photo : Cinéma du Réel 2021
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L'HEBDO DE L'ARDECHE

Lhebdode | Ardeche.fr

Initiative - Le cinéma du
réel dans votre salon

Dans Ca fait I'actu 11h00 - 30/04/2021 Par L'Hebdo de I'Ardéche 0 Commentaire

Ténk explore le rapport humain et animal a travers une sélection de 7 films dont "Nous la mangerons, c'est la moindre
des choses " d'Elsa Maury.

;J:n’]ener le docume_n_tai(e directement chez les gens, c'est le par qu'a fait Ténk, plateforme ardéchoise de
telechargement créee a Lussas.

Hors un choix pléthorique de films, un catalogue riche et dense disponible sur son site, Ténk
accompagne le public, en lui proposant régulierement une programmation, une escale sur une
thématique précise concue avec le soutien de la Cinémathéque du documentaire. A découvrir
actuellement, jusqu'au 4 juin, sept films qui explorent, qui interrogent sur le rapport complexe
entre les hommes et les animaux. Intitulée " La piste animale, ce qui nous relie ", cette sélection,
portee par Julia Pinget, réalisatrice, Brieuc Mével, coordinateur de la saison culturelle "Le Pied
aux planches”, propose "voila " de Jean-Louis Le Tacon, " Becoming Animal " de Peter Mettler et
Emma Davie, " Bétes en miettes " de Muriel Pic, " Le Bruit du canon " de Marie Voignier, "
Wolves at the Borders " de Martin Pav, " Res Creata-Humans and other Animals " d'Alessandro
Cattaneo et " Nous la mangerons, c'est la moindre des choses " d'Elsa Maury. Ensuite a partir du
28 mai au 23 juillet, Tenk, pour sa nouvelle escale, "la plateforme au choix éclairés”,
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s'intéressera cette fois-ci au mouvement, a la danse, en écho a la Biennale de la danse de Lyon.
Pour ce mois de mai egalement, la structure se fait aussi actuellement le relai du festival
"Cinéma du réel". Un rendez-vous incontournable du documentaire qui, initialement, se déroule a
Paris au centre Pompidou au mois de mars. Une edition 2021 qui se passera integralement sur
la taile en raison du contexte sanitaire. Jusqu'au 22 mai, elle proposera de decouvrir une
selection, quelgues-uns des films de cette 43e &dition. Elle metira également en lumiére, a
I'nonneur le travail de Pierre Creton jusqu'au 15 mai en proposant trois films de ce singulier
cinéaste dont Secteur 545, " La vie aprés la mort " et Maniquerville. Une sélection de
documentaires des éditions passées du festival est également & retrouver sur la plateforme
jusqu'au 8 mai. Des multiples fenétres sur le monde a retrouver dans son salon via Ténk |
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Ihrockuptibles

CINEMA

On en sait plus sur

I'édition 2021 du festival

Thibault Lucia

- 10/03/21 17h59

Testez-nous a
partir d'1€

Cinéma du reel

En raison de la pandémie de Covid-19, le festival international
du film documentaire lance pour sa 43e édition "CanalRéel".
Cette formule inédite se tiendra en ligne du 12 au 21 mars.

Pour sa 43e eédition, pandémie de Covid-19 oblige, le festival Cinéma du
reel se tiendra sous une forme inedite en ligne, l'idée étant de “créer les
conditions d‘une expérience qui se rapproche de celle du spectacteur de
festival confronté a une offre multiple, a heures fixes comme l'indique

ce communiqué des organisateurs.

Du 12 au 21 mars aura ainsi lieu “CanalReéel”, une expérience qui se veut
“plus riche, plus interactive, plus fidele 4 une expérience de spectateurs
traditionnelle, pris dans le tourbillon des événements, des projections,

des rencontres’.
Trois chaines

Les spectacteurs pourront ainsi visionner en direct des films, des
rencontres ou encore des débats via trois chaines : REEL#1 (trois films
par jour issus de la compétition), REEL#2 (un canal consacré a la
filmographie de Pierre Créton) et enfin REEL#3 (pour les débats et les
rencontres). La séance colite trois euros, certains débats étant eux

gratuits.
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Ihrockuptibles

“Kindertoteniiader” de Virgil Vernier (o) Petit film

Que faut-il voir au festival Cinéma
du Réel ?

Lédition 2021 du Cinéma du Reel débute ce vendredi 12 mars et s'achévera
= le 21 mars. Au programme des s€ances, toutes en ligne en raison de la

e pandémie de Covid-19 : les beaux films dAlice Diop et de Virgil Vernier, un
mystérieux hacker, des mains dansantes mais aussi une rétrospective
Pierre Creten et un film de Jonas Mekas.

Marilou Duponchel

Kindertotenlieder de Virgil Vernier

C'est 4 la ceélébre séquence de Lettre de Sibérie de Chris Marker que l'on pense
devant Kindertotenlieder, le nouveau film de Virgil Vernier. En quelques minutes,
Marker, utilisant i trois reprises les mémes images mais changeant i chaque
relecture le commentaire et la musigque qui les accompagnent, v faisait la géniale et
implacable démonstration de leur malléabilité et de leur impossible objectivité. En
composant entierement son nouveau film dimages issues des journaux télévisés de
I'F1, diffusés entre le 27 octobre et le 17 novemnbre 2005, Virgil Vernier poursuit cette
réflexion mais par une voie nouvelle, comme prise dans lautre sens.
Dénuees de voix off explicatives et de sentences journalistiques, les images sont ici
rendues i leur pur état documentaire. Ce gui nous guide, les lie entre elles, ce ne
sont done plus les commentaires inguiets mais le montage gui ainsi fabrigue le récit.
Nous sommes en 2005, 8 Clichy-sous-Bois et deux adolescents, Zyed et Bouna,
viennent de trouver la mort dans un poste électrique aprés avoir été pourchassés par
des policiers. Le film débute sur ce drame et en retrace la généalogie jusquiaux
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révoltes, donnant la parole aux habitant-es, les laissant exprimer leur peur, leur
colére, leur désarroi, le tout entrecoupé des réactions dune classe politique sourde
et belliqueuse. Kindertotenlieder est un chant funeste - son titre fait référence au
recueil de poémes de Friedrich Rackert, écrit aprés la mort de ses deux enfants. Un
chant funeste et mélancolique qui, par son ingénieux dispositf, ne vise pas tellement
a rétablir une vérité mais davantage i restaurer son régime de représentation pour
préserver la mémaoire des deux garcons mais aussi celle d'une ville et d'une vie de
quartier. Cineaste-archéologue, Virgil Vernier a souvent su trouver dans le présent
des traces dun temps ancien. Cest ici linverse qui s'opére. A la fin duo film, les images
d'une voiture brilée puis plus loin celle dun hélicoptére tournovant autour des tours
allumées apparaissent. Elles erépitent dans le silence, elles sont dhier mais

pourraient étre d'aujourd hui.

A voir : samedi 13 mars 3 18h ; dimanche 14 mars 4 13h

Random Patrol de Yohan Guignard

Auteur de plusieurs films documentaires tournant notamment autour du rughby,
Yohan Guignard réalise ici un huis clos américain avec pour “acteur” principal Matt,
policier de la banlieue d'Oklahoma City dont Timposante carrure en ferait
certainement un parfait deuxiéme ligne. Ce qui se joue dans cette voiture, comme
certainement sur un terrain de sport, a tout & voir avec une certaine idée de la foree,
de la virilite et du masculine Mais 571l en a tous les atours, Matt est loin d'&tre un cow-
boy sanguinaire. Cest un homme effrayé, petri dangoisses i lidée de faire une simple
ronde gquotidienne, prét & dégainer 4 n'importe guel moment, comme gquand un
passant sapproche de sa voiture pour lui demander conseil. Chaque jour est pour lui
son dernier, il 8’y prépare et poursuit ses rondes - une activité a lNimage de sa vie,
sans point dancrage mais avee un mouvement de rotation infini.
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Pendant vingt minutes, Yohan Guignard filme le visage impassible de cet homme
droit et aimant, la moitié du temps plangué derriére une paire de lunettes. Vingt
minutes qui grimpent en intensité et font émerger le portrait d'un étre hanté par la
mort et bientdt pris en face-a-face avec elle. Dans ce portrait sensible, cest aussi un
certain état (dépressif) de FAmérigue qui se profile, toujours en gquéte de quelque

chose mais comme vidé de son sens. Rien d'étonnant alors i ce que le film sachéve

sur ce plan d'une route inondée par un lac quil faudra pourtant traverser.

A voir : lundi 15 mars a 18h ; mardi 16 mars a 16h30

Dear Hacker d'Alice Lenay

Avee Dear Hacker, son premier film, lartiste-chercheuse Alice Lenay prend i rebours
les idées recues autour du eyberharcélement, de la récupération des données ou
encore de 'état de surveillance permanent dans lequel chacun de nos appareils
electroniques, ordinateurs, télephones et tablettes nous contraindraient i vivre.

Elle préfére v voir le signe d'une présence, physique ou métaphysique, parasite,
fantéme ou ange gardien gquimporte, lenvisageant alors plutdt comme une fabrigue &
histoires, un créateur de romanesque.

Tout commence le jour ol le voyvant de la web-cam dAlice sallume sans quielle ne ait
demandé. A partir de cet événement insignifiant, la cinéaste décide de mener une
enquéte pour tenter de demasguer ce gu'elle se plait i envisager, amusée, comme un
admirateur secret gui, plangué derriére son écran, aurait infiltré le sien, i elle, pour
lépier. Depuis son ordi, elle multiplie les Zoom, Skyvpe et autres moyvens de
communication pour discuter avec des proches et moins proches, connaisseurs dans
le domaine, et tenter d' voir plus clair. Bien sir, le jeu est aussi un bon prétexte pour
ouvrir plus largement la réflexion autour de Thyper-connection. Les écrans, les
ordinateurs, les connections ont-ils appauvri nos relations, notre langage ou, an
contraire, ont-ils permis daceéder 4 un monde nouveau, nourri un systéme de
crovance neuf {voir de Tautre coté du miroir) ? “Ce gui est cood avec la surveillance,
clest quil v a towjours gquelguun qui tent d nous’, dit T'un des “intervenants”, mi-
ironique, mi-sérieux. Cest ce 4 quoi ressemble Dear Hacker, une sorte d'évocation
poétique autour du vivre ensemble, de la solitude et du rapport & Tautre.
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A voir ; lundi 15 mars a 16h ; mardi 16 mars a 20h

Flowers blooming in our throats d'Eva Giolo

Flowers blooming in our throats est un court poéme visuel, dans lequel des mains
autonomes, comme détachées de leurs corps, se bagarrent et s'etreignent, découpent
g assiettes,

frénétiquement des fleurs ou sapaisent des caresses dune autre, lavent d
des verres, pétrissent de la piite... En un peu moins de dix minutes, cest § une sorte
de ballet de gestes que nous invite Eva Giolo, artiste audiovisuelle belge - danse qui
nest pas sans rappeler celle orchestrée par Guy Gilles dans sa somptueuse Chanson

de Cestes,

Derriére cette chorégraphie domestigque, c'est une délicate histoire du guotidien qui
secrit, celle de ces mouvements imperceptibles, quasi-invisibles 4 Toeil nu qui se
dorlotent ici dans les teintes pastel de limage, son format carré, sa texture
cotonneuse. Mais comme dans toute routine, le déréglement nest jamais loin : en
quelques secondes le rvthme du film se grippe, un filtre rouge sang apparait et alors
la douceur du quotidien {dont le film nous fait aussi entendre toutes les délicates
sonorités) bifurque vers une inquiétude. Les gestes se font plus rapides, les jeux et les
impacts de deux mains qui se rencontrent plus violents. Peut-€tre la restitution
idéale dun état dattente, celui de mois confinés et de nos corps blogués, rejouant

inlassablement les mémes gestes.
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A voir : mercredi 17 mars 4 16h30 ; jeudi 18 mars 4 20h

Nous d'Alice Diop

Nous, le nouveau long métrage dAlice Diop, récompensé début mars i la Berlinale,
est un film dans leguel on entre sans trop savoir ce gue T'on va trouver. Un film dont
on aurait presque limpression quil se construit sous nos yeux, piece par piéce,
comme les détails d'un tableau, pour gqua la fin, vertige d'une vue d'ensemble, il en
révele sa toute-puissance, si délicate. [ nous améne dabord & la rencontre d'un
homme, immigré malien. Cest ensuite vers la quéte intime de la cinéaste, qui nous
parle ala premiére personne et part a la péche aux souvenirs, guil nous guide avant
de nous conduire auprés de sa sceur, aide & domicile pour personnes gées, pour finir
par bifurquer vers d'autres chemins (des jeunes garcons et des jeunes filles, un
meéemaorial de la Shoah, une chasse a courre..).

[ans cette mosaique de visages familiers ou inconnus, cest lidée d'une humanité qui
s'incarne, plurielle, différente, contradictoire. Alice Diop filme ces hommes et ces
femmmes comme des cométes eparses mais connectees de loin ou de prés, comme
viennent le figurer ces plans de trains de nuit ou de trajectoires de vies. Nous est un
film de territoire avec la ligne du RER B comme guide, cest un film qui prend le
temps du voyage avant de parvenir & la rencontre. Cela pourrait paraitre simple, naif,
evident, comme 5'il suffisait de braguer son objectif pour enregistrer et capturer un
peu de cette substance humaine, mais cela demande une gualité de regard et un sens
inoui du montage. En creux de cette fausse divagation gu'est Nowos, Cest aussi le
projet de la cinéaste qui se dévoile en filigrane, celui qui consiste a écrire Thistoire de
celles et ceux que I'on voit pew, relayés aux marges (urbaines, sociales). Vers Ja
tendresse est le titre d'un trés beau court métrage d'alice Diop. Devant Nows, on se
dit qu'il pourrait étre aussi son mantra de cinéaste.
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& Sarmh Blsm

A voir : dimanche 21 mars 4 14h30

Mais aussi...

Cette année le festival Cinéma du Réel rend hommage i Pierre Creton, cinéaste,
plasticien mais aussi agriculteur, dessinateur et jardinier originaire de Vattetot-sur-
Mer, village normand depuis legquel il a confectionné la plupart de ses films.
Loceasion de plonger dans une filmographie dune richesse infinie et dune profonde
humanité, de ses premiers films (le court métrage Le Vicinal en 1994) i son dernier
Bel £te sorti en 2019,

Autre séance a ne pas manguer : “Cinéaste en son jardin’, dédiée aux cinéastes qui
dédient eux-mémes leur vie “au jardin” et “au cinéma” et Socoupent 4 vivre, d étre
vivant” Loceasion de (re) voir le bouleversant £ maintenant 2 de loaguim Pinto, récit
de contamination, de survie et damour mais aussi As [ Was Moving Ahead,
Oceasionally | Saw Brief Glimpses of Beauty, fresque monde de Jonas Mekas datant
de 2000 qu'il définissait comme “un podme damour dédié a New York, ses etes, ses
hivers, ses rues, ses parcs”

loutes les infos & retrouver ici.
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“Le Terminal™ de Steven Spiclberg (2004) @ UIP

Que voir, écouter et ou se faire
une toile cette semaine ?

Une compile de raretés pop francophones, de I'art mathématique,
du documentaire & découvrir en ligne, un hétel pour les frustré-es des salles
obscures et la cinégénie des aéroports a explorer sans visa.

les Inracks LAéroport mis en scénes

Dernier-né de leur collection “2Ciné voyage” les éditions Espaces et Signes publient

un essai réjouissant consacré aux aeroports dans le cinéma. Un vaste sujet que notre
confrére de Libération et de Vogue Hommes Léo Soesanto explore avec passion.

De Godard & Pascale Ferran, de Fellini 8 Sam Mendes en passant par Tati, Woody
Allen et Almodovar, Soesanto décrit le gott du voyage, les séparations et les
retrouvailles, les drames et les joies que le cinéma a mis en scéne dans ces lieux de

passage si cinégéniques. Dépaysement assure,

Livre LAéroport mis en scénes de Léo Soesanto (Espaces et Signes), 96 p., 4 €
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Wizzz 1

M

[Tonson]

Les Missiles © Bom Bad Records

Deux décennies aprés la parution du volume inaugural (French Psychorama 1966-
1971), 1a collection Wizzz !souffle son vingtieéme anniversaire en offrant une
quatriéme sélection de raretés de la galaxie pop francophone des années 1960-1970.

Encore une fois, ce sont des outsiders éternelles, des seconds couteaux, des noms
ignorés voire oubliés qui sont exhumes par Jean-Baptiste Guillot et Barnabé Mons.
On citera ainsi Michel Handson, Alain Ricar, Richard Hertel, Gerard Gray, Patrice

Lamy ou encore Les Missiles comme autant de trésors caches a (repdécouvrr,

Musiques Wizzz ! Vol 4 (French Psychorama 1966-1974) (Born Bad Records/Liutre

Distribution)
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Love Streams de Xylor Jane

Xylor Jane, “Ridgerunrer (line test)”, 2021 @ Courtesy de l'artiste 2t Campali Presti, Londan/Paris

Les tableaux de I'Américaine Xylor Jane, née en 1963, ressemblent i des fractales, i
des hallucinations ou bien encore a des glitches. 51l y a toujours un peu de tout

cela chez celle qui travaille point par point et exclusivement i partir de séquences
mathématiques, c'est que son ceuvre, gui sinscrit dans la lignée des artistes
processuekes des années 1960, nexplique jamais sa genése - le systéme de nombres
a une signification pour lartiste ; pour nous cependant, il reste entiérement

enigmatique.

Arts du 20 mars au 24 avril, galerie Campoli Presti, Paris

Hotel Paradiso

Hatel Parsdizo © Romain Ricard
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Tout prés de la place de la Nation a Paris, le groupe MK2 inaugure un type
détablissement hotelier trés particulier, puisque Hotel Paradiso propose une
trentaine de salles de projection privées, avec lit et salle de bains, gui permettent aux
vovageur-euses de passage de visionner des films “sur Fécran noir de [leurs] nuits
blanches"grice 4 un équipement high-tech. UHotel dispose aussi d'une boite de nuit
de poche (pour dix personnes), le La La Land, et dune salle de cinéma de cent
places. Priére de ne pas ronfler.

Hotel & partir de 100 € la nuit. 135, boulevard Diderot, Paris

Cinéma du réel

“Bouguets 1-107 d= Rose Lowdsr (1994.-85, 17 min)

La 43° édition du Festival international du film documentaire de Paris, qui fut I'un des

premiers touchés par le confinement il y a un an, se déroule cette année en ligne,
comme nombre de ses confréres. En marge de la compétition (nationale et
internationale), le “Reel”, dirigé par Catherine Bizern, propose aussi une rétrospective
du génial Fierre Creton. Par ailleurs, une sélection de premiers films documentaires
(baptisée “Premiére fenétre”) est diffusée sur Medispart jusgu’an 31 mars.

Festival jusquiau 21 mars sur cinemadureel.org
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LIVRES - CRITIQUE LITTERAIRE Favoris (g

Jean-Louis Comolli, Pierre Francois et Claire
Lemercier, Ondjaki... Les bréves critiques du
« Monde des livres »

Romans, histoire, biographies, cinéma, sociologie, musique... 2021, septiéme semaine.

Par Samuel Blumenfeld, Antoine Flandrin, Elena Balzamo (Collaboratrice du « Monde des
livres =), Gilles Bastin (Sociclogue et collaborateur du = Monde des livres »), Florent Georgesco
Virginie Frangois (Collaboratrice du « Monde des livres ») et Gladys Marivat (Collaboratrice du

« Monde des livres o)

Publié le 18 février 2021 210011 - (A Lecture 10 min.

Cinéma. « Une certalne tendance du cinéma documentaire », de Jean-Louls
Comolll

Al'origine de ce petit essal cinglant, 11 y a le refus que les responsables du festival
Cinéma du réel ont opposé au documentaire que Jean-Louis Comolli venait de
consacrer au réalisateur Nicolas Philibert. C'est I'ldée méme d'un film de paroles,
de situation et non d’actlon qui se voyait ainsl écartée. De cette déception,
Comolli tire non seulement une défense d'un cinéma capable de susciter
I'attention au lieu de la happer mais, plus largement, un vibrant éloge des salles
obscures. « Dans une salle, les spectateurs sont chaque-un, mais ils le sont en méme
temps », 1 ol les petits écrans nous renvoient 3 une condition domestiquée, et
rédulsent le monde aux clashs. Contre ce « temps du mépris », le cinéma
documentaire, voué a survivre grace a quelques festivals, reste I'une des rares
alternatives a cette contamination vertigineuse du réel par le virtuel. J.-L. J.

4 « Une certaine tendance du cinéma documentaire », de lean-Louis
Comaolli, Verdier, 85 p., 7 €, numérique 5 €.
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Les compétitions du Festival Cinema du Reel 2021
devoilées

Publié le 5 fevrier 2021

Les compétitions francaises et internationales du Festival Cinéma du Réel ont été dévoilées.
Cette edition aura lieu du 12 au 21 mars. Ce festival dedie aux films documentaires sera a suivre
sur Le Polyester.

21 courts et longs métrages composent la compétition internationale. Parmi ces films, coté
longs, citons Landscape of Resistance de la Serbe Marta Popivoda, Feast du Neerlandais Tim
Leyendekker, A River Runs, Turns, Erases, Replaces de |a Chinoise Shengze Zhu (Present.
Perfect.) ou Faraway My Shadow Wandered des Singapouriens Liao Jiekai (As You Were) &
Sudhee Liao. Coté courts, a noter notamment |'expérience hypnotigue de earthearthearth du
Japonais Daichi Saito, une meditation sensorielle sur la Cordillere des Andes avec une musique
improvisée par Jason Sharp.
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20 courts et longs métrages composent la compétition francaise. Au menu, les longs métrages
Garage, des moteurs et des hommes de Claire 5imon, Saxifrages, quatre nuits blanches de
Nicolas Klotz et Elisabeth Perceval ou encore le court meétrage Kindertotenlieder de Virgil
Vernier.

A noter gu'une intégrale Pierre Creton a également &té annoncée au programme.

Déecouvrez les films en compétition ci-dessous.
SELECTION INTERNATIONALE

A River Runs, Turns, Erases, Replaces de Shengze Zhu (Etats-Unis / 2021/ 87)
Armour de Sandro Aguilar (Portugal, Canada / 2020/ 30')

Citadel de John Smith (Royaume-Uni / 2020 / 16')

earthearthearth de Daichi Saito (Canada / 2021 / 30')

End of the Season de Jason Evans (Etats-Unis / 2020 / 13)

Faraway My Shadow Wandered de Liao Jiekai & Sudhee Liao {Singapuur, Japon / 2020/ 70°)
Feast de Tim Leyendekker (Pays-Bas / 2021 / B4')

Figure Minus Fact de Mary Helena Clark (Etats-Unis / 2020/ 13')

The Filmmaker’s House de Marc Isaacs (Royaume-Uni / 2020/ 75')

Flowers Blooming in our Throats d'Eva Giolo (Belgique, Italie / 2020 / 8')

FREIZEIT or : the opposite of doing nothing de Caraline Pitzen (Allemagne / 2021/ 71')
The | and S of Lives de Kevin Jerome Everson (Etats-Unis / 2021 / 7°)

The Inheritance d'Ephraim Asili (Etats-Unis / 2020/ 102))

Landscapes of Resistance de Marta Popivoda (Serbie, Allemagne, France / 2021/ 95')
Odoriko de Yoichiro Okutani (Japon / 2020/ 1137)

Patrick de Luke Fowler (Royaurme-Uni/ 2020/ 21')

Les Priéres de Delphine de Rosine Mbakam (Belgique, Cameroun / 2021 / 80')

Rock Bottom Riser de Fern Silva [Etats-Unis / 2021 / 70')

Sol de Campinas de Jessica Sarah Rinland (Argentine, Royaume-Uni / 2021 / 26)
Taming the Garden de Salomé Jashi (Géorgie, Allemagne / 2021/ 87')

Tellurian Drama de Riar Rizaldi (Indonésie / 2020 / 26')

SELECTION FRANCAISE

Avant que le ciel n'apparaisse de Denis Gheerbrant (France / 2021 / 85)
Baleh-baleh de Pascale Bodet (France / 2021 /51')

Corps Samples d'Astrid de la Chapelle (France / 2021/ 15')

Dear Hacker d'Alice Lenay (France / 2021/ 60')

Désir d'une ile de Laetitia Farkas (France / 2021/ 79)

L'état des lieux sera dressé a 11h en présence de la femme du poéte de Martin Verdet (France /
2021/ 60

Foedora de Judith Abensour (France / 2021/ 81')

Garage, des moteurs et des hommes de Claire Simon (France / 2021/ 70')
Incandescence des hyénes de Nicolas Matos Ichaso (France / 2021 / 53')
lvre de soule de Skander Mestiri (France / 2021 / 29')

Kindertotenlieder de Virgil Vernier (France / 2021/ 27')

Living with Imperfection d'Antoine Polin (France / 2021 / 66')

Nightvision de Clara Claus (France / 2021 / 37)

Random Patrol de Yohan Guignard (France / 2021/ 30)

Saxifrages, quatre nuits blanches de Nicalas Klatz, Elisabeth Perceval (France / 2021 / 82))
Silabario de Marine de Contes (France / 2021/ 127)

Un mal sous son bras de Marie Ward (France / 2021 /17)

Un monde flottant de Jean-Claude Rousseau (France / 2021 / 56°)

Un souvenir d’archives de Christophe Bisson (France / 2021 / 457)

Venice Beach, CA de Marion Naccache (France / 2021 / 80')

Le site du festival

Nicolas Bardot
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Cinéma du Réel | Critique : Nous

Publié le 10 mars 2021

MNous

Une ligne, le RER B, traversée du nord vers le sud. Un voyage a France, 2020
I'intérieur de ces lieux indistincts qu'on appelle la banlieve. Des De Alice Diop
rencontres : une femme de ménage a Roissy, un ferrailleur au B

R S Duree : 1h55
Bourget, une infirmiére & Drancy, un écrivain a Gif-sur-Yvette,
le suiveur d'une chasse a courre en vallée de Chevreuse et la Sortie: —
cinéaste qui revisite le lieu de son enfance. Chacun est la piéce Note :

d’un ensemble qui compose un tout. Un possible « nous =,

LA FRANCE

Assez tot dans Mous, Alice Diop filme la lumiére vacillante d'un lampadaire & un croisement de rue totalement vide,
la nuit. Diop va investir cet espace, aller a la rencontre des gens qui vivent ici et [a. Nous s'inspire du chemin
parcouru dans Les Passagers du Roissy Express de Frangois Maspero. Alice Diop suit la ligne B du RER — celle-ci
passe par Saint-Denis ou Aulnay-sous-Bois (d'od elle vient), La Courneuve ou Drancy — et ironiguement s'achéve &
I'aéroport Charles de Gaulle ol I'on peut s'envoler pour partir & I'autre bout du monde. Mais, de la basilique derniére
dermeure des rois au mémaoarial de la Shoah, Diop effectue elle aussi un ample voyage, pas seulement dans l'espace
mals dans |'Histoire.
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Bien plus tard dans le documentaire, Alice Diop rencontre Pierre Bergounioux. Celui-ci se confie sur limportance de
donner une existence littéraire a la Corréze, dont il est originaire. Leur &change est passionnant, il éclaire de maniére

assez evidente la démarche de Diop — et en incluant cette séquence, la cinéaste ne cache pas la démarche

pédagogique de Nous. Le film est |2 pour donner une existence filmigue 4 la banlieue : on parle avec Bergounioux de

montrer des vies 4 |a lisiére et ce sera le cas icl avec le portrait en mosaigue de ce monde en périphérie.

Mous s'ouvre par une scéne dans laguelle un chasseur observe un cerf au loin. Il a besoin de ses jumelles, a vrai dire
on ne distingue rien & premiére vue. Un groupe d'hommes blancs, comme atterris d'une autre époque, continuent
de scruter et chasser ce qui se trouve a la lisiére. Diop n'a pas besoin de jumelles pour voir ce bord du monde. Elle
filme le RER bondé rempli de travailleurs racisés qui se [évent tot le matin. Elle rencontre un homme qui répare des

woitures pourries et qui passe un coup de fil au Mali o0 il n'est plus retourné depuis 20 ans. Elle suit le parcours

d'une infirm a domicile gui administre des soins comme elle recueille des histoires — comme celle d'une
Bretonne et de son amour venu d'ltalie.

Woila le nous dont parle le long métrage. Mais, a 'heure o0 le pouveir voit I'organisation en communautés comme

une menace contre la républigue, a 'heure de la loi contre le « séparatisme =, ce nous est loin d'étre une

Alice Diop fait un film sur la banlieue ? En filmant la banlieue, elle filme aussi le fondement de la société. Un récit gui

pas les banlieusards comme ung

n'est pas celui des dominants, avec un regard doté d'empathie, qui ne regard

population curieuse en terre inconnue. Diop commente, au ";p__ll_‘l de e nous : « cast une guestion et un doute, une

nation et un Work-in-progress s,

L encore

Le film évoque finement et de maniére émouvante l'appartenance a un liew. Il 'évogue plus précisé
orsgue la cinéaste s'invite dans le film, elle et ses souvenirs familiaux. Elle retrouve un viewx film familial en super
8, ol l'on peut voir notamment quelgues images de Moél en 1995. On y voit sa mére, aujourd’hui disparue, et déja a
a lisiére de I'image. 18 minutes de bobines pour une &ternité de souvenirs familiaux qui glissent entre les mains.
Lorsgue Diop filme plus tard son pére, elle fixe son image et sa mémoire d'homme arrivé en France en 1966. Cette
mémoire personnelle est politigue et il faut la dire. Sinon gue reste t-il de ce passé mis de coté ? Diop décrit avec
une triste poésie 'apparternent désormais vide de ses parents comme une tombe sans corps. Ce qu'elle filme est
urgent, et son regard est doux. Le choix en générigue de fin de Ma France de Jean Ferrat sonne comme une
évidence : un chant d'amour en méme temps qu'une critigue politiqgue

Suivez Le Polyester sur Ti

0 -

A regarden@®  Partager

T
e

Regarder sur [ YouTube

arah Blum

par Nicolas Bardot
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Cinéma du Réel | Critigue : Landscapes of Resistance

1 mars 2021

Landscapes of
Nous rencontrons Sonja, une fernme agée avec un petit chat Resistance
espiégle sur les genoux. Dans les années 40, Sonja fait partie

des partisans et entre en résistance. Le documentaire entre

Serbie, 2021
De Marta Popivoda

dans ses souvenirs... _ :
Durée : 1h35

RESISTANCE NATURELLE

Mais les mots
wire. La Serbe I"u] arta Popivoda (lire
istante et prisonniére politique

Des lieux absolument paisibles : un champs de fleurs, des coins ombragés de forét, une jolie

plaqués dessus, en voix-off, racontent les souvenirs encore vifs d'une périod

i trés :S.J_ qu

etudiante brillante mais aux convictions politigues

nNe Memoire

inconvenables, organisant la résistance avant d'étre internée a Auschwitz. Elle est

%

uvegarder, offre un témoignage d'hier mais qui parle aussi d'aujourd'hui

nire, Sonja I'a littéralement tatouée dans la peau avec le numéro qu'elle a au bras.
mouvermnents sont lents pour remettre une barrette ou un peigne dans ses cheveux, Ses souvenirs sont
parfaitement nets. On ressent le passage du temps dans Landscapes of Resistance. La caméra s'attache a des

détails - le papier-peint de la maison, un chat qu fan a sieste. Mais ce sont autant de marques du termps qui passe

orsgue le papier-peint se décolle un peu, lorsgue le bébé chat du début du film grandit et se transforme en matou
au fil des années.

Le temps est passé mais les croyances de Sonja n'ont pas fané. Sa voix fragile résonne suffisamment fort et I'effet

produit par ces Illlcl:-:,_‘: de ns présence |||_| 1aine, est plus puissant qu'une illustration. 1| o

bespin d'étre un 5an, mais il est nécessaire ¢ end-on dans le film

e partisan, ¢

qui se définit comme artiste féministe, queer, ant —r;':.Li:.Lu_ SUggere une r_un.,:'g,u".ru des luttes. L-\"w..|_ elle

participe a une manifestation anti-fasciste a Berlin en 2018, que peut-elle retenir des mot s de Sonja ? |l n'est pas
question dans Landscapes of Resistance de comparer le destin de survivante de Sonja a I f_-||3dg,f_="'f_-||L politique de

Marta. Mais le film porte un espoir, avec la possibilité d'une résistance, hier comme aujourd’hui.
= Landscapes of Resistance est visible en ligne dans le cadre de Cinéma du Réel le vendredi 12 mars 21h et
e samedi 13 mars 13h

par MNicolas Bardot
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Cinéma du Réel | Entretien avec Marta Popivoda

LANDSCAPES
OF RESISTANCE

Dévoilé au Festival de Rotterdam, Landscapes of Resistance figure cette semaine en compétition au
Festival Cinéma du Réel. Sa réalisatrice, la Serbe Marta Popivoda, est allée a la rencontre d'une
résistante antifasciste bientdt centenaire, I'une des premiéres femmes Partisanes de Yougoslavie, qui
lui confie ses souvenirs. Et ce passé éclaire le présent, comme le commente la cinéaste, engagée et
passionnante. Elle est notre invitée de ce Lundi Découverte.

Quel fut le point de départ de Landscapes of Resistance?

Le point de départ fut ma rencontre, il y a plus de 10 ans, avec Sonja Vujanovic. Sonja fut I'une des premiéres femm £s
résistantes de Yougoslavie, et c'est aussi la grande-tante de ma compagne, collaboratrice et coscénariste sur ce film,
Ana ujanovit. Je voulais la rencontrer parce qu'Ana et moi, en tant que membres du collectif TkH (Walking Theory),
avions eté trés actives sur la scéne culturelle et artistigue indépendante de gauche, tant 2 Belgrade que dans toute
‘ex-Yougoslavie. Or, I'expérience de Sonja me semblait trés pertinente pour comprendre le contexte actuel. Ses
histoires incarnent et refletent de nombreuses idées que nous estimons importantes dans notre vie et notre activisme

la solidarité, le sens du collectif, 'auto-gestion, la camaraderie et I'engagement politique de tout un chacun.

Dés |la premiére fois que J'ai rencontré Sonja et gu'elle m’a raconté une petite partie de son histoire, elle m'a invitée a
revenir avec une caméra pour documenter son exXpérience, ainsi gue sa fagon exceptionnelle de raconter. Sonja
possédait en effet un puissant talent de conteuse. Ses histoires ont créé des images dans ma téte, comme si je lisais
un scénario de film. C'est ce que nous nous sommes mises a appeler des images-verbales ou des scénes-souvenirs
I'ai donc agi en conséquence : je suUis revenue avec Une camera et nous avons débuté le long processus de tournage

des entretiens avec Sonja. Plus tard, en 2016/2017, je me suis réveillée un matin avec la conviction gue je devais finir

ce film : 'histoire de Sonja devenait de plus en g > 3 mesure que les nouveaux fascismes montaient en

Europe et ailleurs.
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Comment avez-vous eu cette idee d'images non-illustratives — et gu'avez-vous voulu transmettre a
travers elles ?

Comme je I'al déja mentionné, la narration de Sonja a un tel pouvoir d'évocation gue tout en parlant, elle crée des
mages dans nos tétes. Je voulais donner vie & ces images/scénes et les confronter a des paysages témoignant des
évenements dont elle parle. C'est sur ce concept que reposait toute ma mise en scéne. J'ai puisé dans les paradigmes
du « cinéma de paysage =, et je voulais y apporter ma contribution a travers ce film. Plus précisément, je voulais
envisager de nouvelles fagons de filmer et produire un paysage a I'acran : filmer un corps comme I'on filmerait un
paysage, par exemple.

Avec le chef opérateur lvan Markovic, nous avions choisi comme axe I'idée suivante : ne pas se contenter de filmer les
choses de |oin, mais au contraire s'en approcher le plus possible. Cest ce gue nous avons fait en passant du temps
avec Sonja dans son appartement ; je voulais m'approcher vraiment de son corps, afin de pouvoir sentir la présence de
ce dernier, gui a vecu et qui renferme en lui cette histoire extraordinaire. Lidée &tait de produire des images haptiques,
qui nous touchent en retour,
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D'autre part, f'avais pour références picturales des paysages cubistes et constructivistes, car ce sont des mouvements
artistiques de gauche, gui datent justernent de 'épogue de Sonja. Je voulais voir comment ceux-ci pouvaient étre

transposés et traduits dans un meédia en mouvement, une forme artistigue ol le temps passe. Je cherchais a résoudre,

avec des moyens cinérmatographiques, le probléme suivant : comment montrer un méme paysage tout en conservant
vue diffé

2 « dramaturgie paysagiste » Nous considérons qu'il s'agit d'une question politiqu

plusieurs points d its a la fois ? C'est une question qui est > mes échan e Ana, & propos du

concept

Dans guelle mesure, comme vous |'avez évoqué, les souvenirs racontés dans votre film disent quelgue
chose du présent ?

Aujourd'hui, I'antfascisme est re

seaire qu'il I'etait dans les années 1930 et 1940, lorsgue Sonja s'est
engagée comme résistante communiste et antifasciste. Ce dont nous sommes t2maoins, cC'est d'une nouvelle marée
montante du fascisme, mais aussi de I'effacement du communisme en tant gue moteur historigue de I'antifascisme

dans toute I' Europe.

Pour en revenir 2 un conte ois bien gue des approches

e de |'Histoire font leur apparition dans

toute notre région : en Se

de nouvelles lois gui permettent la réhabilitation des collaborationnistes

s

Ole, NOUS i

nazis ; en Slovénie, nous avons des discours de réconcilia

tion nationale gui conduisent directement a I'absolution des
fascistes ; dans tous nos pays, il v a des discriminations a I'égard des personnes LGETOI et du racisme a l'égard des

Rorms. Plus largement, le point de vue de I'UE sur le totalitarisme assimile communisme et fascisme, sans parler de la

peur des migrants venus de Syrie et d'Afrigue... Toutes ces cldtures gui se dressent 2 nouveaud, ne sont-elles pas

llustration de la résurrection de ce fascisme, de I'effacement des |luttes antifascistes de nos mémoires ? Ce gque

antifascistes,
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Quel.le.s sont vos cinéastes de prédilection ou celles et ceux qui vous inspirent ?

Les cingastes qui m'inspirent sony Chantal Akerrnan, Lucrecia Martel, Cat
Andrea Arnold, Céline Sciamma, Sally Pott

Wéra Chytilowa, Lili

rine Breillat, Kelly Re

ardt, Claire O

sebach, Valérie Massadian, Jane Can

Valeska Gri

a Cavani, Dorothy Arzner, Chiogé Zh sanne Bier, Shengze Zhu, Mati Diop et d’autres

. Angela Schan

réalisatrices. Certaines font partie de mes cinéastes pr

Quelle est la derniére fois ol vous avez eu I'impression de voir guelgue chose de neuf, de découvrir un
nouveau talent ?

La derniére fois que j'al eu le sentiment de regarder quelque chose de trés spécial, de visuellement et

conceptuellement puissant, cohérent et nouvead, cade

armie Pia Borg,

A by of Lt b e

r & - i - 7 ! A i
Entretien realise par Nicolas Bardaot le 8 mars 2021. Un grangt
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Cinéma du Reel | Critique : Feast

Publig le 15 mars 2021

Feast
En 2007, dans la ville de Groningen, plusieurs hommes gays qui Pays-Bas, 2021
participaient @ des orgies chez des particuliers se sont fait De Tim Leyendekker
droguer et inoculer du sang contaminé a leur insu. )

Durée : 1h24

Sortie: —

Note:

QUE SAIS-JE?

Unigue film néerlandais en compétition cette année a Rotterdam, Feast est le premier long métrage du vidéaste
plasticien Tim Leyendekker (lire notre entretien), qui par le passé a régulierement présenté au festival des ceuvres
hors-format. On aurait du mal a trouver un gualificatif plus adéquat pour décrire Feast tant celui-ci ne rentre dans
aucune case évidente. Le film s'inspire d‘un fait divers réel concernant des cas de contamination du VIH mais le
terme reconstitution ne rend pas justice a la déboussolante entreprise de Leyendekker, qui aborde les faits sous des
angles inattendus, voire carrément improbables.

Feast est divisé en différents segments étanches, tous trés différents les uns des autres. Le ton, les couleurs et
méme les conventions narratives y varient brusquement (ce qui rappelle au passage un autre film hollandais, le
ludigue Quality Time, présenté a Rotterdam en 2017). Certaines scénes appartiennent sans trop d'ambiguité au
documentaire (interviews de victimes, d'un des auteurs...), d'autres sont des fictions flagrantes, et pourtant
chacune possede un détail qui seme le doute sur leur vraie nature. Ce n'est pas un hasard si I'impressionnante
séquence placée en ouverture se compose d'une &tonnante énumérations d'objets. Aride en apparence, cette
accumulation objective et sans affect suffit en effet a raconter, a2 évoquer, et au final a soulever bien plus de
nuances gue n'importe quel approche de reportage télé.
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Passé cette introduction minimaliste, le film opére un virage abrupt vers la philosophie, fait mine de s'éclaircir un
moment, pour mieux semer a nouveau le trouble. Imprévisible dans la forme comme dans le ton, sans peur du
malaise ni des touches d'humour, allant de Platon aux tulipes en passant par des CD de George Michael ou des
réferences a X-Files, Feast compile les approches et les points de vue. Evoluant du trés gros plan a de la quasi
abstraction, la réflexion de Leyendekker sur le désir, le libre arbitre et le consentement devient de plus en plus
ambitieuse et finalement, poignante. Plus qu'un simple gimmick narratif, cette étrange mosaique est la forme idéale
pour montrer que face a des sujets si complexes, ce sont les réponses trop simples gui seraient scandaleuses.

>> Feast est visible en ligne dans le cadre de Cinema du Réel le vendredi 19 mars 21h et le samedi 20 mars
13h

| Suivez Le Polyester sur Twitter, Facebook et Instagram !

TIGER
COMPETITION

INTERNATIONAL
FILM FESTIVAL
ROTTERDAM

2001

par Gregory Coutaut
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Cinéma du Réel | Entretien avec Tim Leyendekker

Publié le 15 mars 2021

o

Philosophie, science, fiction, humour et art vidéo : dans Feast, le plasticien néerlandais Tim
Leyendekker part d'un fait divers glauque (des contaminations volontaires du VIH dans des partouzes
gays) pour tisser une déboussolante mosaique d'approches sur le libre arbitre. Le réalisateur nous en
dit davantage sur le film le plus singulier dévoilé au Festival de Rotterdam et qui figure cette semaine en
compétition a Cinéma du Réel.

Quel a &té le point de départ de Feast?

Comme de nombreuses personnes, j'ai 6té trés choqué par les événements qui ont &té révélés par les médias de
I'époque. J'étais choqué non seulement par le fait que les victimes avaient été délibérément infectées par le VIH, mais
aussi par les méthodes que les suspects avaient semble-t-il utilisées. Par de nombreux aspects, ces actes
ressemblaient a la manifestation ultime du mal. Je me suis intéressé a la facon dont ce fait divers a été médiatisé, et
aux débats qu'il a fait naitre. A I'époque, I'un des tabloids a qualifié les auteurs de « monstres du VIH ».

Plus tard, on a appris que certaines victimes étaient retournées dans ces soirées, malgré leur conviction gue quelque
chose ne tournait pas rond. J'ai voulu interroger la maniére dont on débat du bien et du mal. Je voulais créer une ceuvre
qui s'attache a ces deux notions particuliérement lourdes de sens, mais aussi a tout ce qui se situe entre.
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Qu'est-ce qui vous a poussé a travailler avec un chef-opérateur différent pour chacune des sept parties
du film ?

De fagon assez littérale, je voulais donner a sept paires d'yeux différents I'occasion de donner leur point de vue sur le
scénario, et en filigrane au fait divers. C'est un paralléle conceptuel avec le texte qui donne son origine au film: Le
Banguet de Platon. Au cours d’une orgie, sept notables tentent d'articuler leur définition d'Eros, c'est a dire la vérits,
I'amour et la beauté. Le monologue de fin vient de Socrate qui soutient que tous les participants ont tenu de grands
discours, mais aucun d'entre eux n'a dit la vérité, parce gue la vérité n'existe que dans un mouvement elliptique, et qu'il
n'est jamais possible de I'épingler pour de bon. Et pourtant, c'est ainsi que nous avons tendance a regarder les choses,
comme guelque chose de définitif.

Or, quand on change de point de vue, en zoomant par exemple, on finit toujours par réaliser qu'il n'existe pas qu‘une
seule vérité définitive. Cela ne veut pas dire que tout est relatif, et que nous ne devrions jamais juger les gens sur leurs
actions, mais je pense qu'il est intéressant d'élargir nos perspectives, de remettre activement en question notre facon
de voir les choses.

Feastdébute par une présentation d'objets disparates, une scéne a la fois factuelle et fragmentée.
Etait-ce une maniére de laisser au spectateur d'emblée (et pour le reste du film) toute liberté
d'interprétation ?

Cette notion est @ mes yeux I'un des éléments essentiels de ce film et de mon travail en général. Je suis davantage
intéressé a I'idée de proposer des pistes de réflexion, et a demander aux spectateurs d'y réfléchir, plutot que d'offrir un
recit fixe dans leguel jimpose ma morale personnelle (que ce soit a la premiére personne ou par le biais d'un
personnage d'artiste). Cela ne veut pas dire que je n'ai pas d'opinion sur les choses, mais ce n'est tout simplement pas
le genre de conversation gue je veux engager dans mon travail.
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Quel.le.s sont vos cinéastes de prédilection et/ou qui vous inspirent?

Ah, il y en a tant ! Je dirais que je suis avant toute chose passionné par I'ceuvre de Michael Haneke, de ses débuts a
Amour. J'admire aussi beaucoup les premiers longs métrages de Philippe Grandrieux, Lucretia Martel, Steve Reinke,
Pier Paolo Pasaolini, Kira Muratova, pour n'en nommer que guelques-uns...

Quelle est la derniére fois ol vous avez eu I'impression de voir quelque chose de neuf, de découvrir un
nouveau talent ?

J'ai été particulierement enthousiasmé par le premier long métrage d'Isiah Medina, 88:88. La maniére dont le
processus du montage participe a la narration-méme m'a semblé particulierement brillante et contemporaine. J'aime
egalement beaucoup le travail de Sky Hopinka et j'ai trés hate de voir ce que Melanie Bonajo, une autre artiste
néerlandaise, trouvera pour |a Biennale de Venise, peu importe quand celle-ci pourra bien avoir lieu.

Entretien réalisé par Gregory Coutaut le 16 février 2021. Un grand merci 3 Mirjam Wiekenkamp.
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Cinéma du Reéel | Critique : Venice Beach, CA.

Publié le 17 mars 2021

\/enice Beach, CA.
France, 2021
De Marion Naccache

Venice Beach, en Californie, a I'aube. Tous les matins, les sans
domiciles fixes qui habitent le bord de mer de Venice se
réveillent et doivent immédiatement ranger leurs affaires et

: e 7 : : Durée: 1Th19
quitter I'endroit ou ils ont passe la nuit. Tous les matins, alors
que le soleil se léve lentement, comme dans une piéce de Sortie: -
theatre sisyphienne, rien ne change. Tous les matins, petit a Nt

petit, le guartier balnéaire qui leur tient lieu de maison mais
aussi le pays changent de facon étrange et effrayante...

@ néma du réel 2021 - VENICE BEACH, CA de Marion Maccache

Regardor

par Nicolas Bardot
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SEULS SUR LA PLAGE LA NUIT

La vue nocturne sur Venice Beach est superbe, avec son enfilade de palmiers et son vaste ciel dramatique. On nous
prévient trés vite gque c'est un lieu ol tout change une fois la nuit tombée. Tout change peut-étre, mais on a avant
tout le sentiment d'assister a une boucle temporelle en regardant Venice Beach, CA. de Marion Maccache. Les plans
fixes se succédent, une perspective dans un sens puis dans l'autre, des gens font leur footing, d’autres marchent,
certains sont installés pour la journée, disparaissent la nuit, réapparaissent le lendemnain.

En un peu plus d'une heure, on a l'impression de connaitre cet endroit attentivement observé, comme par une
caméra surveillance posée la. Il reste pourtant une large part de mystére. On ne voit pas qui parle dans Venice
Beach et les informations personnelles ne sont pas si nombreuses. Sur le bitume, on ne distingue guére, dit-on, les
clochards des millionnaires. Les discussions peuvent porter aussi bien sur la politique de Trump (comme on peut s'y
attendre) que sur le satanisme ou les forces de I'esprit (comme on s'y attend moins). La mosaique compaosée par la
réalisatrice génére avec minimalisme une forme de fascination.

Cest un lieu politique que Maccache filme, un lieu dont I'occupation est politique : Venice Beach parle de
gentrification, de la « tristesse des sans-abris en Amérigue ». || parle aussi de liberté comme le confie I'un des
intervenants, un artiste pour qui cet endroit est le lieu de travail. Est-ce un musée a ciel ouvert ? Ou bien le dernier
lieu jusqu'au bord de la mer oU sont repoussés les marginaux indésirables ? A un moment du documentaire, une
radio crachote There Is a Light That Never Goes Out des Smiths et le texte est presque imperceptible : « it's not my
home, it's their home / and I'm welcome no more ». On I'entend pourtant, comme on écoute ces paroles d'invisibles
sous ce beau ciel aussi rose que crépusculaire, dans cette émouvante agora filmée avec humanité par la cinéaste.

>>> \lenice Beach, CA. est visible en ligne dans le cadre de Cinéma du Réel le jeudi 18 mars 15h30 et le vendredi 19
mars 20h
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Cinéma du Réel | Entretien avec Marion Naccache

Publié le 18 mars 2021

Dans Venice Beach, CA, la Francaise Marion Maccache recueille les temoignages de sans domiciles fixes
qui vivent au bord de la mer, dans le quartier de Venice a Los Angeles. La camera fixe de la cinéaste
saisit, imperturbable, le quotidien de ce décor, et une autre réalité derriére les apparences de carte
postale. Le cheeur de voix écoutées est aussi surprenant qu'émouvant. Marion Naccache nous en dit
davantage sur ce documentaire présenté en compétition a Cinéma du Réel.

Quel a &té le point de départ de Venice Beach, C4.7

Le point de départ de Venice Beach, CA. est en fait mon premier long métrage, Coney Island, (last summer). Durant le
mantage de ce film, j'ai d'abord réalisé que la dimension balnéaire du parc d'attraction était a la fois trés présente dans
mes rushs et participait pleinement de la singularité de ce lieu. C8tait en 2009, une année ol j'ai fait deux voyages au
cours desquels j'ai découvert deux plages urbaines qui m'ent chacune intéressée pour des raisons trés différentes : la
plage d'Arpoador, & Rio de Janeiro, et la plage de Venice, 3 Los Angeles. C'est 13 gu'est née idée d'une trilogie sur les
plages urbaines.

\enice Beach, CA. est le troisiéme volet de cette trilogie. Coney Island, {last summer), (2010), mon premier long-
métrage documentaire, observe le dernier 8té annoncé du célébre parc d'attraction. Arpoador, (2015), un essai vidéo
sur 80 métres carrés de sable et d'océan de la fameuse plage de Rio de Janeiro, observe le rituel social de se retrouver,
chague jour, en sortant du travail, au bord de I'eau, en déplagant toutes les activitds sociales de |z ville vers [a plage
pour voir la soleil se coucher dans 'océan. Venice Beach, CA. observe un autre moment spécifigue de la jourmée. Le film
=g concentre sur les levers de soleil du boardwalk de Venice et les formes de vie gui s’y déploient. C'est sans doute la
réponse |a plus littérale 3 la guestion qui sous-tend les trois films : comment habitons-nous des espaces sociaux
complexes tels gue les plages urbaines ? Ici, la réponse se fait plus littérale parce qu'au lever du soleil, les habitants de
a plage sont les membres de la communauté de sans-abris guiy vivent réellement.
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Pouvez-vous nous en dire davantage sur votre utilisation de plans fixes, avec ces grandes perspectives
et les gens qui vont et viennent dans le cadre ?

Le choix des plans fixes et de |a perspective « diagonale » est un dispositif commun aux trois films avec lequel j‘'essaye
de fabriguer une forme d'observation contemplative fondée sur le temps, la distance et la répétition gui donne la
possibilité de regarder le monde & un rythme différent. Ces plans permettent de ne pas se focaliser sur un sey

ndividu, en ayant un cadre trop serré, mais de toujours prendre |a personne dans son environnement immediat,
architectural et social. La diagonale offre toujours une ligne de fuite dans I'image, en cela, elle offre au spectateur
plusieurs plans dans I'image, plusieurs tempaoralités, plusieurs narrations, au sein d'une méme ségquence.

Pour ce film, je wvoulais essayer de montrer une réalité complétement invisibilisée parce qu'elle se produit trés tot (entre
S heures et 9 heures du matin) et parce gu'une fois gue e reste du monde est en marche (les commerces, les
restaurants, les touristes, etc...), le boardwalk de Venice n'a plus rien 3 voir avec ce qu'il est & I'aube. Les sans-abris
sont autorisés & dormir d’'un coté du boardwalk, mais ils ne peuvent pas y rester pendant |a journée. Chagque matin, ils
doivent donc déplacer toutes leurs affaires d'un coté 3 I‘avtre de la promenade du bord de mer. Lorsgu’on se promene
dans Venice entre 5 et 9 heures du matin, on a l'impression d'etre dans le salon ou la maison de guelgu’'un en vayant
tout le monde se réveiller et commencer sa journee.

Le choix de ce type d'observation, de ces longs plans fixes répond ici 2 maon désir de rendre visible cette realité, cette
repetition guotidienne de ces matins sisyphiens. On pourrait avoir 'impression que « rien ne se passe », et dans un
sens, c'est vral, Venice Beach, CA. n'a rien d'un « film d'action =, mais si on fait attention aux différentes strates de
chague image, on se rend compte gu'il se passe toujours guelgue chose. J'aime bien parler de plans democratigues

parce gue leur durée et leur cadre laisse auw spectateur |a liberté de choisir ce gu'il veut regarder.
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A quel moment s'est imposé pour vous le choix de ne pas filmer les intervenants et de n'entendre que
leurs voix ?

Ils apparaissent tous dans le film. J'ai simplement fait le choix de ne jamais montrer les personnes qui parlent au
mament ol elles parlent, mais elles sont toutes 13 parfois avant, parfois aprés, mais jamais simultanément. Certaines
sont plus facilement identifiables gue d'autres, mais elles sont toutes présentes 3 I'mage. Ce choix a trois justifications
complétement intriguées les unes aux autres : c'est un choix thigue, pogtigue et politigue.

|e ne savais pas, avant de commencer 4 tourner, comment j‘allais négocier la place de ma caméra et de mon micro pour
réussir & rendre visibles des invisibles, 3 donner & vair une réalité invisibilisée ; mais je savais que je ne voulais pas faire
une série de portraits de sans-abris, ni raconter 'histoire des perdants d'un réve américain échoués aux portes de
Haollywood.

Ce qui m'intéressait, c'était d'observer ce boardwalk de Venice, et ses habitants pour en montrer la fragilité mais
également |a richesse. Je parle de choix éthique parce gu'il m'a permis de m'approcher et de faire connaissance avec les
membres de cette communauvté en leur offrant guelgue chose qu'on leur offre rarement : la possibilité de parler et
d'étre écouté. Un choix poétique aussi gui s'inspire du travail du poéte objectiviste américain Charles Reznikoff. Dans
son livre Testimony, Reznikoff a sélectionné des minutes de procés en pénal 3 travers les Etats-Unis et les a réagencés
afin d'écrire une narration collective 3 partir d'expériences individuelles, offrant une histoire, un portrait different du
pays. Je voulais faire quelgue chose de similaire avec la communauté des sans-abris du boardwalk de Venice.
l'imaginais recueillir de nombreus récits de vie, et c'est ce qui s'est produit, mais j'ai &galement recueilli de trés fortes
visions palitigues du monde.

En leur donnant la possibilitéd de parler et d'étre entendus, j'ai abouti @ une série de cosmogonies trés puissantes gue
j'ai essayé de rassembler dans la bande-son du film pour permettre, je I'espére, I'emergence d'une cosmogonie
collective de Venice. C'est enfin un choix politigue parce que paradoxalement, je crois gue la meilleure facon de rendre
visible &tait ici de ne pas mantrer ou de montrer différemment, la meilleure fagon de faire entendre ces voix, &tait de
les faire entrer en écho avec les images.
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Quel.le.s sont vos cinéastes de prédilection et/ou qui vous inspirent ?

('est pas facile comme guestion... Frederick Wiseman, j'ai découvert ses films guand j'étudiais la poésie contemporaine
et c'est grace & lui gue j'ai compris que 'un n'empéchait pas l'autre..., que le documentaire pouvait aussi étre une forme
de recherche, et qu'on pouvait écrire poétiguement avec des outils cinématographigues. Et puis, Cassavetes, Dumant,
iKechiche, Fellini, Lynch, Godard, Akerman, Ozu, Glauber Rocha, Amos Poe, Jack Smith mais aussi John Landis. J'ai
réalisé recemment en revoyant les Blues Brothers et Trading Places que mon amour pour les longs plans fixes venait
aussi des scénes d'introductions de ces dewx films.

Et puis il y a aussi ma « famille de cinéma =, guelgques personnes gui font toutes des films trés difféarents des miens

mais qui minspirent tous les jours comme Clara Linhart, Cristian Jiménez, Andrés Mazarala et surtout Tom Jarmusch,
qui m'a ouvert il y a longtemps le coffre de sa voiture remplie de caméras et d'appareils photos 3 New York, qui
m'apprend et m'accompagne depuis men premier film et dant les films sont merveilleus.

Quelle est la derniére fois ol vous avez eu le sentiment de decouvrir un nouveau talent, de voir quelgque
chose d'inédit ?

Hoje Nao Saio Daqui, de la metteuse en scéne Isabel Penoni en callaboration avec le dramaturge |o Bilac. C'est le
dernier spectacla gue j'ai vu avant le covid, en février 2020, 3 Rio de Janeiro, dans une des plus grandes favelas de |a
ville, le Complexa da Maré. La piéce réunit des acteurs carioca membres de la Compania Marginal et des acteurs
angolais pour raconter |'histaire croisée des habitants de « cyber bidonvilles = et des princesses angolaises. C'est une
rencontre entre le Brésil et I'&ngola via la danse, les textes, la nourriture, le « tchatcharara ». La pigce devait avoir lieu
dans le parque écologico da Maré, mais guand les toutes derniéres répétitions ont commencé sur place, quelgues jours
avant la premiére, les enfants du guartier se sant mis 4 vouloir « jouer » avec eux, des dizaines d'enfants, tous trés
jeunes. Isabel et Jo ont décidé de les inclure au spectacle. C'était inédit pour plein de raisons, comme le Brésil est
souvent inédit en termes de création et d'invention.

Entretien réalisé par Micolas Bardot fe 17 mars 2021. Un grand merci 4 (atherine Giraud, Crédit portrait Tom jarmusch.
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Cinema du Reel | Critigue : A River Runs, Turns, Erases, Replaces

Aublié le 18 mars 2021

A River Runs, Turns,
Une etude des espaces urbains dans la ville de Wuhan, le long

du fleuve Yangtsé. La ville est une scéne commune ol les
individus se produisent de differentes facons. Certains
dansent, chantent, nagent ; d'autres manient une pelle, un fer a
souder, un marteau. Ce paysage évolutif est continuellement

Erases, Replaces
Chine, 2021
De Shengze Zhu

Duree : 1h27

sculpté par la nature et transformé de facon spectaculaire par Sortie :

le rugissement des machines et les immeubles gui ne cessent Note -

de s'élever... '

CITY OF LIFE AND DEATH

A River Runs, Turns, Erases, Replaces débute sur des images de vidéosurveillance montrant une rue entierement

vide. Mous sommes a Wuhan, I'épicenire de la pandémie du Cowvid-19, et la date indiquée a I'ecran est le 3 awn
2020. Un simple cut plus loin, le cadre n'a pas bouge, |a rue n'a pas change si ce n'est gue petit a petit, des humains
y apparaissent 3 pas timides. Une désagréable siréne wvient briser |a chape de silence, tel 'alarme d'un révei
envahissant. Mous sommes désormais le & avrl 2020, date de fin du confinement, date du retour & une vie
exterieure.
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La cinéaste Shengze Zhu (couronnée 3 Rotterdam en 2019 avec Present.Perfect, documentaire qui utilisait déja des
images publiqgues et ancnymes) a vécu la majeure partie de sa vie 3 Wuhan. Film de son retour sur place, & River
Runs... est pourtant moins un réglement de compte politique gu'un message personnel. Aux images de Wuhan
pendant la pandémie, qui ont déa voyagé dans les journaux télé du monde entiers, Shengze Zhu (lire notre
entretien) offre des images de |'aprés. Elle filme de facon aiguisée la renaissance {on valse au bord du fleuve, an
vient admirer pour la premiére fois depuis longtemps la splendide illumination nocturne des gratte-ciel), la
reconstruction {les chantiers, les récoltes), une gigantesgue remise en marche vers |'avenir, mais aussi le poids du
passé.

Les images d'A River Runs sont entiérement muettes, cela les rend parfois un tantinet arides, mais elles n'ont pas
besocin d'un guelcongue commentaire pour se faire évocatrices et émouvantes. Car en arriére-plan de toutes ces
manches retroussées, Shengze Zhu montre que |la mort est toujours présente, plagant dans le méme cadre
buildings futuristes et ruines abandonnéas. Sans oser briser le silence, de bréves lettres &crites par des habitants 3
I'attention de proches disparus pendant la pandémie apparaissent 4 ['cran. Les messages les plus intimes planent
alors au dessus de la ville. On y parle de |a peur de se confronter au passé, mais aussi de résilience et d'espoir.
Particulierement poignantes, ces scénes sont parmi les plus puissantes du film.

La ville fantéme apercue dans les premiers plans devient alors une ville de fantdmes. Du politique des images de
surveillance, A River Runs passe 4 un récit plus humain, puis bascule encore vers une autre échelle, celle encore plus
grande de la nature et de son cycle sans fin. Sans naiveté (on peut dire gue le film commence par le Covid et se clot
sur le déréglement climatigue), Shengze Zhu allie une forme brute et I'ardeur de lintimité. La vie continue. Dans le
vie, c'est parfois une formule creuse. C'est ici 2 la fois une angoisse palpable {la disparation irrémédiable du passé)
et une force bouleversante gui nous dépasse, celle d'un fleuve immense qui ne se tarit jamais.

= A River Runs, Turns, Erases, Replaces est visible en ligne dans le cadre de Cinéma du Réel le jeudi 18 mars
21h et le vendredi 13 mars 16h30

| Suivez Le Polyester sur Twitter, Facebook et Instagram ! |

@ A River Runs, Turns, Erases, Replaces | Official Trailer | Berlinale ... o

A regarder _

Regarder sur I8 YouTube

O BURN THE FILM

par Gregory Coutaut
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Cinema du Reel | Entretien avec Shengze Zhu

Publié le 18 mars 2021

La Chinoise Shengze Zhu s'est distinguée notamment avec Present. Perfect., qui a té sacré au Festival
de Rotterdam en 2019 avant d'étre montré en France a Cinéma du Réel. Elle est de retour au festival
avec 4 River Runs, Turns, Erases, Replaces, qui vient de faire sa premiére mondiale a |a Berlinale. Ce
documentaire raconte le Wuhan post-covid, dans un vaste lieu qui revit mais qui est habite par ses
fantdmes : de ceux qui ont disparu, de ce que la ville a été. Ce film poétique, profondément
bouleversant, est une des pépites de cette edition du festival. Nous sommes allés 3 la rencontre de la
cineaste.

Quel fut le point de départ de 4 River Runs, Turns, Erases, Replaces?

|'al commence 3 penser & ce film durant I'eté 2016. Bu départ, C'est un sentiment d'aloignement m'a poussée 3 me
ancer dans ce projet. ]'ai guittéd Wuhan en 2010 et depuis, 4 chague fois que 'y reviens, |'ai l'impression que |a ville est
devenue de plus en plus méconnaissable. Mon objectif initial etait de faire un film sur I'évolution ultrarapide de ce
paysage urbain et de woir comment les résidents faisaient face & |a transformation. Je souhaitais soulever la question
de comment une telle échelle de développement sans précédent peut nous faire sentir minuscule et aliéné.

D'ou viennent les messages et courriers qui apparaissent a I'ecran ?

Certains ont été écnits par des amis & moi, ou bien des amis d'amis, et d'autres ant été écrits par des gens daont j'ai fait
a connaissance sur internet. Quoi qu'il en soit, toutes ces lettres sont basées sur les vraies vies de celles et ceux qui
es ont écrites. La plupart du temps, |'ai cité ces textes tels quels, mais parfois |'y ai aussi intercalé mon propre point de
vue et mes propres interprétations. Au final, ces textes sont donc devenus comme mes propres lettres adressées d la

3b5
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Selon quels critéres avez-vous sélectionné les différents lieux de tournage a Wuhan?

lieux gue I'on voit dans le film se trouvent le long du fleuve parce gue je me sens trés attachée au Yangai, c'est

une partie intégrante de ma memaoire. Au début, je me contentais d'utiliser les applis de plans dans mon téléphone,
parce que je voulais vraiment visiter le plus d'endroits gque possible, et en particulier les endroits gui ne m'étaient pas
du tout familiers. Puis, peu a peu, j‘ai réalisé gue ce qui m'intéressait le plus, c'était les espaces transitoires : des lieux
qui sont soit sur le point de disparaitre, soit sur le point de changer. Dés ce moment-13, jai donc visité beaucoup de
chantiers de construction et de batiments en ruines.

Quel.le.s sont vos cinéastes de prédilection et/ou qui vous inspirent?

v @ beaucoup de cinéastes gui m'inspirent de différentes fagons. Néanmeins, en ce qui concerne ce film, j'ai

principalement puisé mon inspiration chez Chantal Akerman, James Benning et Peter Hutton.

e
T FEalsE

Lin grand merci & Gloria Zerbinati
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TRIBUNE

Réconcilions la télévision et le
documentaire

Les chaines publiques privilégient la normalisation des
formes et des récits plutdt que les ceuvres libres et singuliéres
d’auteurs, déplorent des réalisateurs de films documentaires.

par le groupe documentaire de la Société des réalisateurs de films {SRF), de la Société des réalisateurs
de films (SRF)

publié le 9 mars 2021 & 7h26
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Le regard singulier que les documentaristes portent sur le monde a peu a peu
disparu des écrans de télévision au profit de programmes i caractére
journalistique. Si bien que ce que I'on appelle aujourd’hui «documentaire» a la
télévision s’est progressivement €carté de toute filiation avec le cinéma. Nous,
réalisatrices et réalisateurs de films documentaires, constatons que les chaines de
télévision publiques n'accordent quasiment plus aucune place au point de vue de
I'auteur. Celles-ci ne cherchent plus a révéler ni ceuvres ni subjectivités, leur
privilégiant une normalisation des formes et des récits. Nous déplorons d’étre
acculés a réaliser des contenus formatés au commentaire explicatif. Nous
désapprouvons d’étre dans l'obligation de scénariser a I'avance nos projets alors
que, plus encore que dans les autres genres cinématographiques, un
documentaire s’écrit au présent. Nous refusons de réduire notre perception
sensible du monde a des «sujets». Nous allons a la rencontre du réel pour que ce
réel nous change, pour que se transforme I'idée que I'on pouvait s’en faire avant

de le filmer.

En dehors de quelques cinéastes reconnus et de rares niches télévisuelles de
résistance, notre désir de création n’est plus respecté. Nous n’avons plus la
latitude d’expérimenter ni de travailler sur un temps long comme l'exigent les
repérages, le tournage et le montage de nos films, alors qu'un film sécrit a
chacune de ces étapes. Nous n'avons plus la possibilité de réaliser des ceuvres

libres et singulieres. Nous n’arrivons plus i exercer correctement notre meétier.

Les trop rares espaces de diffusion

Certes, il existe encore quelques espaces de diffusion pour le cinéma
documentaire : 25 Nuances de doc sur France 2, ’'Heure D sur France 3, la Lucarne
et le Grand Format sur Arte. Mais ces cases sont programmeées a des heures
tardives. Et surtout, elles sont rares : [’'Heure D n’est diffusée que 1'été, la Lucarne
ne préachete au grand maximum qu’'une demi-douzaine de films francais par an
et le Grand Format d’Arte, cing. En 2021, ces objectifs déja dérisoires seront
réduits de moitié en conséquence de la pandémie. Les chaines Public Sénat et
LCP coproduisent elles aussi quelques documentaires d’auteurs, mais leurs

enveloppes budgétaires sont si faiblement dotées...
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En 1987, un label «documentaire de création» avait €té mis en place pour
caractériser le travail des aut-eur-rice-s. La Commission nationale de la
communication et des libertés (CNCL, ancétre du CSA) le définit alors comme un
film «qui se référe au réel, le transforme par le regard original de son auteur et
témoigne d’un esprit d’innovation dans sa conception, sa réalisation et son écriture.
Il se distingue du reportage par la maturation du sujet traité et la réflexion
approfondie, la forte empreinte de la personnalité d’un réalisateur et (ou) d’un

auteurs.

ATheure ol le débat public est polarisé, ou la joute verbale et le buzz 'emportent
sur 'analyse, nous pensons que le cinéma documentaire a toute sa place a la
télévision. Le public partage ce souhait, comme l'atteste 'engouement pour le
documentaire sur les plateformes qui lui sont dédiées, ainsi que les nombreux
spectateurs adeptes des festivals. Cinéma du réel, qui s'ouvre a Paris le 12 mars, en
est un exemple significatif. En effet, quel genre artistique plus pertinent pour
saisir le réel dans sa complexité ? Et quel vecteur plus adéquat que la télévision
pour ouvrir ces espaces de réflexion critique et d’émotion esthétique au plus
grand nombre ? Dans la période inédite que nous traversons, ce besoin nous

parait plus criant que jamais.

Aujourd’hui, nous demandons la réactivation d'un label pour le film
documentaire permettant de le distinguer de I'enquéte, du magazine et du
reportage, assortis d’engagements de préachats, de coproductions, d’achats et de
diffusion sur les chaines de télévision publiques. Afin que I'art du documentaire
retrouve une place de choix a la télévision, nous sollicitons un rendez-vous pour
aborder ces différents chantiers, aux directions de programmes d’Arte et de
France Télévisions, au CSA et au CNC, sous I'égide du ministére de la Culture.

«Rien nest vrai, tout est vivant», Edouard Glissant.

Prés de 500 professionnels du cinéma ont signé cette tribune : Julie Bertuccelli,
Simone Bitton, Lucie Borleteau, Jean-Stéphane Bron, Dominique Cabrera, Jean-
Louis Comolli, Catherine Corsini, Luc Dardenne, Jean-Pierre Dardenne, Francois
Farellacci, Emmanuel Gras, Patricio Guzmdn, Wiliam Karel, Sébastien Lifshitz,
Gérard Mordillat, Valérie Osouf, Rithy Panh, Nicolas Philibert, Jérome Prieur,

Abderrahmane Sissako, Claire Simon, Eyal Sivan, Yolande Zauberman...
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LE STREAM PRESCUE PARFAIT

«GARAGE, DES MOTEURS ET DES HOMME S

de Claire Simon (en replay sur France Télé, jusqu’au 12 mai)

Claire Simon n'est pas envoyée speciale de Vieilles pierres magazine, ni
agente immobiliére, si bien que ce n'est pas dans les ruelles du magnifique
village de Claviers de son enfance — on l'envie d'y avoir une maison — ou sur
sa si typigue place de I'église gu'elle choisit de nous balader. Mais dans
'obscurité d'un garage tenu par Christophe, qui forme un apprenti. Pourguoi
avoir choisi le garage, en contrebas, et pas |a boulangerie ? Parce que la
boulangerie a fermé et que le garage de Christophe est I'un des derniers
commerces qui reste, le dernier lieu de socialisation, I'endroit ol les gens
discutent dans 1a bonne odeur de I'essence, et ol les vacanciers et les
habitants a I'annee partagent une méme angoisse quand leur véhicule est en
rade. Ou encore parce que Claire Simon, qui en 1895 avait déja filmé une
petite entreprise dans le formidable Codte que colfe, aime bien les muscles
du jeune garagiste et son agilité a résoudre n'importe quel probléme de
boulon, et gu'elle a un tropisme amoureux pour les moteurs en souffrance et
les corps qui plongent sous le cric. Ici, contrairement a son documentaire sur
le bois de Vincennes, la cinéaste se fait discréte. Une voix off — la sienne —
commence par porter la réverie automobile puis s'éclipse. Garage, des
moteurs et des hommes, a été présenté au festival le Cinéma du réel. A.D.

Photo: Petit & Petit Production. France Télévisions
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ParisDOC CINEMA DU REEL 2021 - Paris

Parisl(C

CINEMA DU REEL

DU 16 MARS ALl 18 MARS 2021

i gl gl =

Offre dédiée aux professionnels dans le cadre de
Cinema du reel, ParisDOC f&te ses huit ans ! Cette
edition augmentée proposera une plateforme sur
mesure pour les professionnels dans l'impossibilité
de se déplacer. Huit ans de développement et
d'actions qui aboutissent a une formule qualitative et
spécialement pensée pour les acteurs du cinéma
documentaire. Réalisateurs, producteurs, diffuseurs,
programmateurs, frangais et internationaux, tous,
trouverent a ParisDOC un service sur-mesure, a
I'écoute de chacun, des projets gu'ils portent et qu'ils
recherchent. ParisDOC représente ainsi une occasion
unigque pour les professionnels du documentaire
francais et internationaux de se retrouver, d'echanger
et de lancer de nouveaux projets. Cet événement
aura lieu en méme temps que le Festival du Cinéma
du Réel du 12 au 21 mars 2021.
http://fwww.cinemadureel.org/fr/ParisDOC
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CULTURE — DOCUMENTAIRE

«Cinéma du réel»: douze premiers films a voir
sur Mediapart

o MARS 2021 | PAR CINEMA DU REEL ET MEDIAPART

Découvrez les courts métrages de la section « Premiére fenétre », issue de la
programmation du 43* festival international du film documentaire Cinéma du réel. Et
votez pour votre film préféré jusqu’au 20 mars, afin de décerner le prix du public.

Découvrez les films courts de la section « Premiére fenétre », issue de la programmation du 43¢ festival international du film
documentaire Cinéma du réel, qui se tient du 12 au 21 mars. Douze tout premiers gestes documentaires réalisés par des jeunes gens en
situation d’apprentissage ou non, étudiants d'écoles d°art, de section cinéma i l'université, d'ateliers de réalisation divers ou fabriqués
hors de toute structure.

Vous pouvez voter i cette adresse pour votre ceuvre favorite jusquiau samedi 20 mars, afin de décerner le prix du public « Premiére
fenétre ». Les films resteront en ligne sur cette page jusqu’au 31 mars.

I tried to shout with them, de Nafiseh Moshashaeh (2020, Iran/France, 10 min)

Strasbourg, France, 2019. Une femme iranienne immigrée, étudiante en art, flottant i travers et observant sa nouvelle vie alors quielle
st toujours attachée i son passé. Perdue dans le passé et le présent de sa vie personnelle, sociale et politique, elle lutte pour
comprendre et survivre dans des mondes paralléles paradoxaux... vivant quelque part entre les deux.
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Palermo 5ole Nero, de Joséphine Jouannais (2021, France, 26 min)
Dennis et Ibra vivent 4 Palerme sans savoir combien de temps ils pourront v rester. Quand Ibra disparait, Dennis part 4 la recherche de

son ami dans la ville, sous les regards des saints protecteurs.

Sain uu ?, d’Anouk Maupu (2020, Suisse/Mongolie, 29 min)
Nomingerel, Egshiglen, Bayarjavkhlan et Enkhmaa ont entre 13 et 18 ans et vivent 4 Khatgal, un village du nerd de la Mongolie. Avec
leurs smartphones, elles ont filmé pendant plusieurs mois leur quotidien et nous livrent, au travers de leurs regards d’adolescentes, le

portrait dun pays en pleine mutation.

- B3
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Tilleen, le debile et le génie, d’Ugo Simon (2021, France, 23 min)
Dans la Médina de Dakar, Pape Diop disperse des ceuvres qu'il crée avec ce qu'il trouve dans la rue. Fascing et inquiet qu'il ne

disparaisse, Modbove collectionne ses créations.
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Les Maisons de sable, de Clara Bensoussan (2020, France, 25 min)

Te voila vissée dans cette maison. Ta bougeotte connait une tréve. Tu repenses aux amitiés terminges.

e

-
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Diane, de Ludovic Hadjeras (2020, France, 16 min)

Diane est une jeune traqueuse. Camouflée dans sa combinaison aux motifs 3D de paysages enneigés, elle arpente la vallée de la Clarée
(Hautes-Alpes) & la recherche de loups. Elle suit une piste qui semble prometteuse. Les empreintes dans la neige sont fraiches, elle
entend leurs hurlements.

sl MEDIAPART

Nuisibles, de Paolo Jacob (2020, France, 36 min)
Pour les corbeaux, les champs de mais sont comme d’immenses mangeoires 4 ciel ouvert. Les futures récoltes s'envoleraient en
quelgues heures si Fanny ne faisait pas acte de présence du lever au coucher du soleil, tel un épouvantail vivant.




MEDIAPART

LAnnonce, de Denis Liakhov (2021, France, 7 min)
En décembre dernier, en plein confinement, j'ai décidé d’appeler ma mére en Russie pour parler avec elle de ce jour ot il v a presque

cing ans, je suis venu lui annoncer que j'érais malade.

RS METHAPFART

Wadi Thannam - La vallée de 'enfer, de Zoé Filloux (2020, France, 33 min)
Hicham habite a Beyrouth, il est botaniste Dés qu'il peut, il s’en va travailler au nord du Liban, dans la vallée de l'enfer. Avant de partir,

en marchant, pendant les pauses, il me raconte son métier. Quand Hicham parle, ses histoires entrent en résonance avec celles dun

pays en crise.

C'est ainsi qu'on va vers I'été, de Calypso Baquey (2020, France, 36 min)
Jacqueline est hospitalisée dans une unité de soins de longue durée. Kani, son auxiliaire de vie, I'a suivie de son domicile a I'hopital. Au

fil du temps, les deux femmes ont noué une relation inédite. Face au corps malade de Jacqueline, 3 sa mémoire altérée, il v a la carrure
de Kani et son sens de la vie. Jacqueline est ma mére. Toutes trois, nous sommes dans le méme bateau, ce film est notre traversée.

o2 MEDAPART
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Tony, d'Alexandra Simpson (2019, Suisse, 7 min)
Al'approche d'un ouragan, un homme trouve refuge dans un supermarché.

[T
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Les Eroiles, de Nina Orliange (2021, France, 33 min)

Andréa s'entraine i devenir une idole de la pop coréenne_Elise, Fiona, Anna et Léonie se retrouvent chaque samedi pour parfaire leur
chorégraphie. Guiliana, qui pratique le twirling biton, passe son remps chez Etienne, dans cette chambre décorée d'estampes de black
metal. Kathleen reve lorsquelle écoute de la musique. Avec ses amis, ils se préparent pour cette fameuse féte, se prennent en photo, se
font des films.

i MEDIAPART
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Cinéma du Réel 2021 : "Garage, des moteurs et
des hommes" de Claire Simon

19 MARS 2021 | PAR CEDRIC LEFIME | BLOSG : LE BLOWG DE CEDRIC LEFINE

Dans son village d'enfance du Haut-Var soumis & la dynamique touristique, la cinéaste
Claire Simon saisit avec sa caméra le quotidien des échanges, de la sociabilité et de la
transmission dans un modeste garage tenu par Christophe.

"Garage, des moteurs ef des hommes™ de Claire Simon ® Petit & petit production

Film programmé au 43¢ festival international du film documentaire 2020 : Garage,
des mateurs et des hommes de Claire Simon

Il v a des lieux qui sont un condense des enjeux humains et Claire Simon en suivant
patiemment avec sa camera le garage de son village d'enfance, crée un cadre perspicace
pour raconter une histoire eminemment contemporaine autour de ses nombreux enjeux.
Le film tourne autour d'un huis clos ouvert avec ce garage toujours inonde de la lumiére
du seleil provencal tandis que le travail rythme les journées de ce garagiste et de son
apprenti. Le milieu est dominé par la masculinite et la transmission d'un étre homme au
monde. Les rapports de genre sont ainsi implicitement représentés avec des femmes qui
restent en retrait, passant discréetement la balai ou confiant avec appréhension leur
vehicule, outil central de leur propre indépendance. Ces quelques confrontations
d'individus laissent entendre toute une organisation sociale en hors champ. Sans
intervenir dans son image, Claire Simon capte avec humilité et une foi humaniste, une
societe en train de se construire autour de certaines valeurs implicites ou se construit le
COLSEnsus.
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Dans 'indépendance économique de chef d’entreprise gérant seul son garage, la pression
et la gestion du stress est omniprésente en méme temps que la fierté d’incarner une
identité sociale affirmée, le garagiste devenant alors comme le coiffeur ou le bistror,
I'hote d'un espace social ot les individus se rencontrent et ou la parole commence a se
libérer. Claire Simon entre dans la dynamique du récit qui se joue dans un garage autour
d’'une réparation qui n’a jamais rien d’anodin et peut d'un seul coup se vivre comme un
veritable thriller avec des tensions vécues de la part des protagonistes.

C’est aussi 4 ce prix que se vivent et se réparent les véhicules, promesses d'indépendance
pour partir et revenir dans ce petit village du Haur-Var.

Garage, des moteurs et des hommes
de Claire Simon

Documentaire

71 minutes. France, 2021.
Couleur

Langue originale : francaise

Images - Claire Simon

Montage : Luc Forveille

Musique : Nicolas Repac

Son : Fredéric Buy

Production : Petit a petit production (Rebecca Houzel)
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«Habiter»: le cinéma de Pierre Creton en neuf
films

14 AVR. 2021 | PAR CECRIC LEPINE | BLCG : LE BLOG DE CEDRIC LEPINE

Avec Ariane Doublet, Pierre Creton est un cinéaste qui a tout au long de ses films
contribué i faire connaitre la géographie du Pays de Caux aux récit infinis. Dans cette
édition du livre-DVD comprenant des photos d’un c6té et des films de I’autre, c’est la

sensation d’habiter qui est mise en perspective grace au regard de la caméra de Pierre
Creton.

“La Cabane de dieu™ [2012-2020} de Pierre Creton © La Traverse

Sortie du coffret livre-DVD : Habiter 9 films de Pierre Creton
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Pierre Creton était en mars 2021 a I’honneur de la 43° édition du Réel, le festival
international du film documentaire qui se déroule chaque année au centre Beaubourg a
Paris avec la rétrospective intégrale de ses films. La plongée dans |"univers
cinématographique d'un réel intimiste, poétique, littéraire, bucolique et quotidien, se
poursuit a présent avec cette précieuse édition d’un livre DVD répondant pleinement au
cinéaste plasticien et paysan que cultive Pierre Creton. En filmant un homme derriére sa
table dans le magnifique La Vie aprés la mort (2001) qui est 'ceuvre qui ne cesse
d’habiter tous les films a venir, Pierre Creton se démarque singuliérement de 'approche
de Raymond Depardon du monde paysan. Il ne se contente pas de donner a voir par
I'intermédiaire du documentaire une réalité que d’aucuns auraient tendance a vouloir
rendre exotique, parce qu’il fait partie de se monde auquel il donne sa voix légitime dans
une cacophonie bouleversante de deux langues qui se rencontrent en sous-texte.

Tout devient récit chez Pierre Creton et il suffit pour cela de poser son regard avec le
temps nécessaire, comme pour voir le stratagéme d'une araignée pour vaincre sa proie
dans un plan-séquence accompagnée en hors champ d'une musique diégétique qui
rappelle que le monde humain est bien la meme s’il reste en hors champ. Pierre Creton
lui-méme tisse ses fils, comme un morceau de photographie sur un tissu, apres étre
apparu a I'image avec sa machine a coudre dans un bouleversement du temps qui ne
cesse de rappeler que les films de Pierre Creton ne sont pas des strictement des
documentaires. En effet, son rapport a la caméra est loin d’étre neutre contrairement a
ce qu'il laisse entendre, en apparaissant et disparaissant dans une mise en scéne qui
pourrait laisser croire que la caméra filme de maniére autonome comime une camera de
vidéo-surveillance. Or, il v a 14 de la mise en scéne durant ce tournage comie ensuite
largement au montage. Pierre Creton peut raconter une histoire aussi bien dans le plan-
séquence d'un hérisson déambulant au sol d’une salle d’eau comme dans la répétition
des mémes gestes dans le méme lieu dans les mémes circonstances de Pierre Creton lui-
meéme a plusieurs années d’intervalle dans La Cabane de dieu (2012-2020).

La littérature apparait au moment ot1 ’'on ne I'attendait pas et surtout pas pour
commenter le réel immédiat qui n’a besoin que de lui-meéme pour s’affirmer face a la
caméra et aux spectateurs qui n’ont pas d’existence au moment ot il s’affirme. Pierre
Creton s’autorise la fantaisie du vrai-faux journal filmé car il est libre des contingences
habituelles des productions classiques de cinéma, convoquant sans cesse les fantomes
du passeé, en faisant de nombreuses compositions picturales comme en attestent les
photos choisis dans le livret qui accompagne le DVD et réciproquement. Pierre Creton
habite pleinement ses images comme ses espaces et les donnes sans cesse a réfléchir sur
notre pupille pour exciter le décillement de notre rétine a I'égard de la prose
quotidienne.
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Sortie France du livre-DVD : 8 mars 2021
Format : 1,85 — Couleur
Langue : francais - Sous-titres : anglais.
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Habiter 9 films de Pierre Creton

— Soleil (1988, 3 min)

— Le Vicinal (1994, 8 min)

— La Vie aprés Ia mort (2001, 22 min)

— Une saison (2002, 15 min)

— L’Heure du Berger (2008, 39 min)

— C6té jardin (2011, 4 min)

— Le Marché, petit commerce
documentaire (2012, 31 min)

— L’Avenir le dira (2020, 26 min)

— La Cabane de dieu (2012-2020, 18 min)

Durée totale : 148 min

Coéditeurs : La Traversee* coédité avec les Editions de I'Eil

Bonus :
livre de 96 pages comprenant :
« UExistence » : texte de Gaélle Obiégly

(Euvres de Pierre Creton : vidéogrammes, collages, photographies, documents, dessins,

monotypes, affiches...

Filmographie de Pierre Creton
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le quotidien des professionnels des médias

Cinéma - Evénements
Cinéma du réel joue les prolongations
sur la chaine YouTube du festival

Par ioan niculai - 23/04/2021 @ 11

O

La 43&me édition de Cinéma du réel s'est déroulée du 12 au 21 mars 2021 sur CANALREEL,

la plateforme en ligne créée spécialement pour I'occasion. 117 séances y ont été présentées

au cours desquelles 105 films ont été diffusés et suivis de discussions avec les cinéastes, ainsi

que 14 rencontres et tables rondes professionnelles. Environ...

Le contenu de cet article est payant. Pour voir cet article, vous devez l'ajouter a

votre panier
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News Cameroun

CINEMA DU REEL 2021 - partie 1

March 27, 2021 in Actualités du Cameroun, Infos

0. 4
SHARES VIEWS

Du 12 au 21 mars dernier se tenait en ligne la 43e édition
du festival parisien Cinéma du Réel, dans les conditions les
plus proches possibles d'une édition physique, avec
projections A& heures fixes et rencontres, invitant le
spectateur & se créer un parcours. Le festival s'est donc
inventé un surnom de circonstance : “CANALREEL", sur le
modéle éclaté et diversifié de la télévision des années
1980. Au programme cetie année, outre les traditionnels
films en compétitions (courts et longs-métrages francais
et étrangers), une rétrospective du cinéaste francais Pierre
Creton, avec la diffusion d'une trentaine de ses films dont

Smart & Responsive

ADVERTISEMEN

300x250™%

I

beaucoup invitent & la ruralité, mais aussi des séances spéciales, parmi lesquelles le film Nous d'Alice
Diop, primé & la 71éme Berlinale, ainsi que deux sélections thématiques : Cinéaste en son jardin et Front(s)
Populaire(s). Pendant ces dix jours, nous sommes allé-e-s & la rencontre de ces films du monde entier. Un
voyage au cours duquel nous avons partagé, souvent, l'intimité de ces cinéastes, et découvert, toujours,

des formes riches et...

— to www.culturopoing.com
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Que nous réserve le
festival de documentaires
Cinema du reel ?

CINEMA 15 MARS 2021 f o
L'an dernier, le festival de documentaires Cinéma du réel avait du annuler son édition physique
et avait été le premier en France i se tenir en ligne. C'est également le cas cette année, avec

une plateforme entiérement crége pour 'occasion et une programmation hautement qualitative.

Par La rédaction .
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“Kindertotenliedar” de Virgil Viernier & PETIT FILM

Pour la seconde année consécutive, le festival de documentaires Cinéma du réel s= déroulera
antigrement en ligne. Du 12 au 21 mars, une large sélection de courts et longs-métrages seront visibles sur
CanalReel, soit la plateforme créée par le festival dont le but est de proposer une expérience virtuelle au
plus proche de ce que serait celle d'un événement réel. Des films, des debats et des rencontres seront
diffusés tous les jours en direct, puis visionnables sur différents canaux, lesguels permettent d'accéder & un
film ou un programme. Au programme cette annge, une exploration de la place de la nature dans le cinéma
documentaire & travers 'oeuvre du cinéaste Piemre Greton, unse s£ance spéciale du nouveau film d’Alice
Diop, Nous, qui vient tout juste de remporter le prix du meilleur film dans la catégorie “Encounters” 3 la
Berlinale 2081, mais aussi une sélection “Cinéaste en son jardin® avec des projections de films de Hilal
Baydarov, Joaguim Pinto ou encore Jonas Mekas &t la 2e edition du “Festival parlé - Causes communes :
Littérature et documentaire®, constitué de tables rondes.

Qutre le site officiel du festival, la plateforme de documentaires Ténk propose une sélection de films
des editions passeéss, trois films de Pierre Craton ainsi gue des films sélectionnés pour I'édition 2021.
Mediapart propose egalemant de découvrir gratuitemant jusgu'au 31 mars les douze courts-metrages de la
section Premigre Fenétre, qui présente les pramigres productions de jeunes documentaristes.

43e édition du Cinéma du réel, du 12 au 21 mars.
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[CINEMA DU REEL] Matinale
ParisDOC : Retour a la salle

OZ8m

% Cinéma du réel, documentaire, festival, Manon Koken, salle

52027 ® Cinéma. Vadrouilles en festiva

i

Du 12 au 21 mars s'est tenu le Cinéma du réel, fenétre majeure sur lactualité du documentaire en

g i ! - T ey T T N el o R wamaes 't o
France et gans e monde. Lette annee, fac sanitaire, le festival sest tourne vers les

i

& la crise

une plateforme, en rendant sa programmation accessible a tous via

plateformes, ou plutot
CANALREEL. Une edition ex
l'explique la déléguée générale du festival, Catherine Bizern, évoquant [a pandémie comme “une rampe

ationnelle gui a demande. reflexion et inventivite aux equipes comme

Ly iy i s ey iy Fo . P Y Y P | A
plates-farmes ef foutes les initiatives de mise en lig

leration pour les ¢ e de films." Dans le cadre

d'
i Fantiiral e e Na . T Fe et alae DarieliOm i Ao Alm s tar A 1 A I i 5ol it
du reshival ont eu el plusiedrs matinales FansuuUL alin de qiscuter oes enjeux de lacliualite

cinématagraphique et du documentaire

La seconde matinale, intitulée "Retour a la salle”, fut le lieu d'echanges particulierement interessants

que vous pouvez retrouver par jci. Organisee en partenariat avec l'association Documentaire sur

grand écran, organisatrice du festival Best of Doc qui s'est tenu en ligne début mars, et [ACID

(Association du cinéma indépendant pour sa diffusion), elle rassemblait Bertrand Roger,
programmateur des cinémas Mk2, Clément Schneider, cinéaste et co-président de 'ACID, Bénédicte

Thomas, distributrice Arizona Distribution, Mathieu Berthon, distributeur & Météore Films, Arléne

Groffe, programmatrice du Ciné 104 & Pantin et membre du CA de Documentaire du grand écran, ainsi

que Pierre-Emmanuel Le Goff, fondateur de La 25&éme Heure. Salles de cinéma, associations,

plateformes et distributeur.rice.s avaient ainsi la parole pour réfléchir ensemble & cette actualité si
sombre et perturbée du secteur culturel et de la salle de cinéma.

Evoguant I'accroissement du développement des plateformes de ces derniers mois et la fausse
reouverture du 15 decembre, particulierement douloureuse pour le secteur et les spectateurrice.s,
tout le monde s'accordait sur ce manque malgré la grande disponibilité de titres en VOD, SVOD et

festivals en ligne. Car la salle est un lieu d'emotion esthétique et de partage que |'écran-maison ne
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peut reproduire complétement.

La premiére fermeture des salles a engendré un "état de changement”. En somme, beaucoup
d'agitation, de perte de temps et d'énergie pour un résultat minime face a limpuissance des
acteur.rice.g culturel le.s sur la situation. Mais ce premier confinement a pourtant également permis
de prouver l'inventivité et les ressources de ces mémes personnes. Sur les réseaux, les propositions
artistiques se multipliaient a linitiative d'individus, d'entreprises et de collectivités. A l'inverse, le
second confinement a sonné le glas d'un repli sur soi contrastant avec |'agitation des premiers mois
d'enfermement et soulignant I'économie trés fragile sur laquelle repose le secteur en ces temps de
crise,

Bénédicte Thomas, distributrice chez Arizona Films, évoguait dailleurs en détails leurs
guestionnements quant a la sortie d'Eva en aodt cet ete. Fallait-il profiter de cette fenétre de visibilité
estivale pour présenter le film ? Ou attendre la rentrée au risque d'une fermeture des salles de cinéma
7 Bien leur en a pris ! En sortant le 5 aolt, Eva en aodt a pu profiter des spectateur.rice.s motivé.e.s et
obtenir ainsi une belle reconnaissance malgré le climat compliqué. Par ailleurs, Bénédicte Thomas
est revenu sur la difficulté & maintenir le lien avec les collégues, d'une part, mais surtout avec le

public, cantonné & la malson malgré son désir de cinéma, alors que les salles ne pouvalent rouvrir
leurs portes pour de longs mois.

Aujourd’hui, toujours dans l'incertitude des terps a venir, 'inventivité est 13, mais son expression est
difficile. Il s'agit alors de réinventer le métier, comme |'a fait la salle virtuelle de La 25éme Heure,
représentée par son fondateur Pierre-Emmanuel Le Goff, en accueillant séances spéciales, avant-
premiéres et festivals en ses lieux dématérialisés. La situation sanitaire a permis aux équipes de
développer la plateforme tout en réflechissant son utilité en direct, passant d'une proposition sur tout
le territoire & I'affiliation d'une séance a une salle. Mais qu'en sera-t-il quand, finalement, les cinémas
rouvriront ? Comme le disait le réalisateur Clement Schneider, le fétichisme de la salle est présent (et
& raison) car "ce qui se joue hors du grand écran, ce n'est pas du cinéma, cest autre chose" Et la
crainte est présente quant aux films difficiles a placer, "films de la diversité”, malgré leur qualité. ¥
auront-ils leur place 7 Ainsi qu'en salles 7 De plus, appuyés par certains collegues, il exprimait un
certain scepticisme sur la sortie de films originaux sur la plateforme car, pour lui, l'outil reste limité.

Quelques remarques étaient également faites quant a l'absence des blockbusters cet été ayant
permis une plus grande visibilité au cinéma d'auteur (et expliquant également que les grands groupes
aient perdu plus de public que les salles indépendantes). Des films comme Adieu les cons (Albert
Dupontel), Antoinette dans les Cévennes (Caroline Vignal) ou Effacer l'historigue (Gustave Kervern,

Benoit Delépine) ont eu un nombre de copies conséquent et ainsi une place importante sur le
territoire frangais, permettant leur succés. Certains évoquaient également le climat difficile comme
un moment d'observation du développement de pratiques peu éthiques, certains cinémas se
permettant de placer un seul et méme film dans toutes leurs salles, & un grand nombre d'horaires,
rejetant ainsi des "films de la diversité” a une absence de visibilité. La crainte que ces comportements
se développent a 'avenir semble étre une réalité criante pour certains intervenants.

Cet échange fructueux a ainsi permis, en rassemblant un certain panel de métiers du cinéma et
surtout de la diffusion, d’avair une vision un peu plus large de la situation, aujourd'hui, pour le cinéma
et les salles.
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[CRITIQUE] Nous

& Phantasmagory @ 29 mars 2021 W Cinéma, Critiques

% Alice Diop, Cinéma du réel, docurmentaire, festival. Manon Koken

Tesnpa de lectiing | 3 minites

Du 12 au 21 mars s'est tenu le Cinéma du réel, fenétre majeure sur l'actualité du documentaire en
France et dans le monde. La soirée douverture du jeudi 11 mars a été loccasion de découvrir le
nouveau documentaire dAlice Diop, Nous, sur fequel Marine avait posé un premier regard & l'occasion
de la Berlinale.

Le RER B traverse Paris du nord au sud. D'un bout a 'autre, la banlieue s'étend, avec ses paysages et

ses gens. La réalisatrice Alice Diop part & leur rencontre, sur les rails de son passe.

Alice Diop nous avait séduit une premiére fois en 2016 avec son trés touchant court-métrage Vers la
tendregse sur le sentiment amoureux masculin dane les cités et son beau long-métrage La
Permanence retragant un an de consultations médicales de personnes en difficultés dans un hapital 4
Bobigny. La méme année, elle tournait un film trés court : RER B, annonce potentielle de son dernier
projet, 2 minutes d'une main peignant des rails sur un papier surplombant les rails, le vent et les
frottements ferroviaires en fond sonore. Elle revient donc, en 2020, avec un prix a la Berlinale pour
son nouveau travail sur la banlieue et le lien social : Nous.

Des son titre, le ton est donné. Nous est un film personnel gui dialogue énormément avec le vécu et
I'enfance de sa réalisatrice. Durant la présentation, accompagnée de sa productrice, elle remercie
d'ailleurs sa sceur pour tous ces films de famille qui lui ont, ici, servi de matériau. Enfant du Cinéma
du reel, elle évoque aussi la naissance et la construction de sa cinephilie grace aux heures passées

dans les salles de cinema le temps du festival.

MNous est une traversee, le temps de l'observation silencieuse, et non muetie, de la vie aux alentours

de Paris.
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Traversée familiale et intime, tout d'abord. Voyageant dans son passé, mais également dans le
quotidien de ses filmés, Alice Diop méle les fragments vidéos capteés par sa sceur ainee, exactement
18 minutes de moments en famille, 3 ses propres enregistrements de rencontres : un mécanicien, des
chasseurs, un vieil homme... Chacun a la parole, pas forcement pour parler a la cameéra, mais pour
exprimer un instant de vie dont la caméra est témoin. Petit a petit, sous ces images aux allures

anodines, les liens se fant, discrétement, sans forcement demander d'explications claires

Traversée spatiale, ensuite. Roulant au fil des rails, de bout en bout de Paris et de ses banlicues, Nous
propose un panorama de la diversité de ces lieux et recrée ainsi notre imaginaire, trop souvent et
simplement cantonné a des images de barres aux multiples fenétres. Cathédrale, stade, PMU,
clairiere... Les espaces semblent infinis et la caméra souligne la beaute qu'il y a a I'observation d'une

forét aux premiéres lueurs du jour ou de la ville qui s'éveille alors que passent les éboueurs

Et surtout traversée sonore, car le son du RER (presque) jamais ne nous quitte, tantot rejoint par le
brame d'un cerf depuis une clairiére avoisinante, tantot par la voix off d'Alice, guide ponctuelle de
notre cheminement dans ses souvenirs filmés. Ce train devient un chemin sonore pour nous, fil
continu de l'histoire qui crée du lien entre les individus, les espaces et les histoires. Le choix de
l'absence de sous-titres, méme lorsque leur présence pourrait &tre nécessaire, montre bien que le son,
guelle que soit la langue parlée, est un langage universel via l'emotion et le ton. Le spectateur-

observateur devine parfois, d'autres fois non, et c'est bien egal,

Plus contemplatif que ses films précedents, Nous poursuit en toute logique le cheminement entame
par la cinéaste, questionnant ce qui fait peuple et qui crée du lien. Avec ce beau documentaire
d'observation et de concentration sur l'anodin, Alice Diop filme le temps long du quotidien et les
bribes du passé. Melant histoires personnelles et histoire commune, elle rapproche les gens et les

espaces dans un voyage de Th54 au fil des rails du RER B

Vous pouvez retrouver l'interview d'Alice Diop dans 'emission A l'air libre de Mediapart par ici

'

Regarder sur B0 Youlubs

Manon Koken
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f T
Culture africaine: les rendez-vous en mars
fRY

Sieghied orster [~ ©® 8

Du 12 au 21 mars, le Cinéma du réel, le 43e festival international du film documentaire, affiche une soixantaine
de films au programme de son édition dématérialisée, dont deux longs métrages africains.

Ziyara (France/Maroc), de Simone Bitton, évoque une pratique populaire commune aux juifs et aux musulmans
du Maroc, la visite aux saints, appelée ziyara. Les Priéres de Delphine (Belgique, Cameroun), de la Camerounaise
Rosine Mbakam, raconte le destin dramatique de Delphine aprés la mort de sa mére et la démission de son pére.
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«Freizeit», le Cinéma du réel en temps réel
{EvROR~+

Siegfried Forster m @ 8mn

Quand avez-vous dégagé la derniére fois du temps libre pour le cinéma ? « Freizeit », le
documentaire de la réalisatrice allemande Caroline Pitzen partage avec nous les visions de cing
jeunes & Berlin par rapport au temps libre et le rétrécissement des espaces libres dans leur ville.
Une perle rare, programmeée en ligne en tant que premiére internationale dans le cadre de la 43e
édition du Cinéma du réel, I'un des plus anciens et plus prestigieux festivals du documentaire.

Au temps du coronavirus, le Cinéma du réel essaie d'innover avec un
concept vieux comme |a télévision. Face aux fermetures des salles
de cinéma et du Centre Pompidou, le lieu habituel du festival, il nous
donne rendez-vous en ligne sur une chaine dédiée, canalreel.com.
Jusqu'a dimanche, chacun des 40 films (que des premiéres
mondiales, internationales ou nationales) est diffusé a une heure
fixe, pour un prix modeste de 3 euros.

Hier, mercredi, c'était le tour de Freizeif de Caroline Pitzen,

programmeé & 19h, suivie d'une discussion avec la jeune réalisatrice

allemande en duplex a Berlin. On s'est donc dépéché pour arriver a

temps, pas sir d'avoir encore une place pour la projection en ligne.

Mais, grace au discours de bienvenue a la réalisatrice et aux

spectateurs - comme il se doit dans un vrai festival -, on a rattrapé

notre petit retard. Heureusement, car la scéne du début donne tout son sens au film.
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« Freizeit », le temps libre pour changer le monde

La premiére image, une archive des années 1980, présente un jeune auteur, Ronald M. Schermikau, qui parle dans
une émission culte de |a télévision autrichienne de son livre Kleinstadtnovelle. Ecrit a I'Age de 18 ans, il y fait son
coming ouf, mais s'insurge surtout contre un certain mépris de la politique a 'encontre de |a jeunesse. Et il y
fustige aussi un certain fatalisme préné par le systéme capitaliste faisant croire qu's i n'y a pas d'autre
possibilité, durant son temps libre, gue de ne rien faire ». Pour Schernikau, au contraire, le temps libre est
justemnent le moment susceptible de créer les conditions pour changer le systéme et le monde.

Quarante ans plus tard, la réalisatrice Caroline Pitzen, nés en 1986 3 Berlin, met a I'épreuve la vision de
Schermnikau & travers de cing jeunas Berlinois. Cette bande d'amis, trois filles et deux gargens, tous 17 ans,
discutent ensemble, se révoltent contre l'injustice et révent d'un meonde meilleur.

Le « devoir » et la « liberté »

Le film se passe en été 2018, dans 'est de la ville, & Friedrichshain, Treptow, Neukdlin, des quartiers
profondément touchés par la gentrification et la hausse des loyers depuis la chute du mur de Berlin. Tous les
jeunes sont nés en 2000 ou en 2001. Tous sont issus de familles de I'ancienne Allemagne de I'Est. Et tous
slinquigtent de leur futur.

Le film avance rythmé par des endroits dans I'espace public. Des lieux transformés en véritables scénes pour
accueillir les débats. Assises sur 'asphalte, au milieu de la ville, les filles discutent sur « le devair » et « la

liberté ». Les gargons, assis les jambes croisées dans le vert, philosophent sur les conséquences liberticides de
la nouvelle loi de sécurité, la « Polizeiaufgabengesetz ». Tous ensemble, les cing adolescents se roulent des
cigarettes et débattent sur les effets néfastes d'une société ol régne la compétition et la concurrence. Dans leur
sphére privee, les filles réfléchissent sur le sexisme et le harcélement dans la rue ou chantent au piano une
chanson antifasciste, composée pour la prochaine manifestation contre l'extréme droite. Et le gargon habillé en
t-shirt antifa colle dans sa chambre une carte postale politique au mur - « If vaut misux que notre jeunesse
occupe des maisons vides que des pays etrangers »...
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Quand le temps libre crée les espaces libres

Des moments précieux, captés & un moment ol la vie oscille entre |a jeunesse et I'age adulte. Des moments de
vie ol les espaces libres et la conscience politique se créent, les actions politiques collectives se décident et les
responsabilités surgissent.

En allemand, « Freizeit » signifie & la fois le temps libre et les loisirs. Pour Caroline Pitzen, le temps libre est trop
précieux pour l2 gaspiller avec les distractions et amusements proposés par lindustrie des loisirs. On aura vite
compris aussi une autre chose. Léquation cynigue prononcée en 2004 par l'ancien PDG de TF1, Patrick Le Lay :
« e gue nous vendons a8 Coca-Cola, cest du temps de cerveau humain disponible », s'est transformée, mais
reste actuelle & 'épogue de la concurrence féroce autour du marché de I'attention dominé aujourd’hui par les
Gafam, et - dans I'univers des films - par Netflix. Dans Freizef |a seule scéne ol un jeune est branché a l'univers
numérique est le moment ol un adolescent lit aux autres un texte acéré de Kurt Tuchelsky, auteur pourchassé
par les nazis. Un texte de 1934, enregistré sur le smartphone d'un jeune de 17 ans en 2018. Tout le reste du film,
les jeunes sont connectés a ne rien d'autre qu'a leurs corps, leurs cceurs et leurs esprits.

Filmer de fagen horizentale

Filmé avec un naturel désarmant, de fagon horizontale dans le sens
litteral et figure, Freizeit oder: das gegenteil von nichtstun (= Le
temps libre ou: le contraire de ne rien faire ») s'avére profondément
politique, et cela des sa conception. Les jeunes, sélectionnés aprés
des discussions soutenues pendant trois mois pour définir le
contenu et la fagon de filmer, font partie intégrante du pilotage du
long métrage. lls et elles sont & |a fois protagonistes et
coréalisateurs. D'od le flou entretenu et stimulant entre les genres de
Ia fiction et du documentaire. Tous les débats visibles 3 I'écran ont
été minutieusement préparés tout en laissant les dialogues libres et
improvisés.
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Mine de rien, cing jeunes filmés pendant un éte, Freizeit s'inscrit profondement dans le temps long. Les jeunes
citent le Manifest de Karl Marx, Caroline Pitzen, elle, le film communiste de 1932, Kuhle Wampe, réalisé par
Slatan Dudow et écrit par Bertolt Brecht. La scéne au lac Schlachtensee est méme beaucoup plus quune allusion
a la sceéne au lac Wannsee du film culte Menschen am Sonntag (« Les Hommes le dimanche »), sorti en 1930,
réalisé par Robert Siodmak et Edgar G. Ulmer (et ol Billy Wilder a contribué au scénaria).

Entre « Kuhle Wampe = et « Menschen am Sonntag »

Caroline Pitzen reprend pour son premier long métrage non seulement la logique de la distribution {deux gargons
et trois filles, des « acteurs » qui n'avaient jamais été filmés auparavant), mais aussi l'esprit de certaines
sequences de Menschen am Sonntag : la cameéra qui suit le mouvement du vélo, le cadrage isolé et trés stylisé
des protagonistes en train de danser, l'alternance entre decumentaire et fiction. Les emprunts
cinématographiques datent des années 1930, un moment clé de I'histoire allemande et mondiale, juste avant
I'ascension au pouvoir du national-socialisme. Pour cela, une autre similitude entre Menschen am Sonntag et
Freizeit est si troublante : malgré quelques propas trés alarmants tenus par les jeunes, il y régne une certaine
innocence. Le dimanche, jour du temps libre, métaphore puissant du seul moment résistant & la logique effrénée
d'une société au bord du précipice

» La prochaine (et derniére) séance en ligne de Freizeit, de Caroline Pitzen au Cinéma du réel : Jeudi 18 mars
a 16h30.

» Le programme du Cinéma du réel, en ligne, du 12 au 21 mars 2021.
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La Scam au Cinéma du Réel 2021

Le Festival revient pour une nouvelle édition 100% en  Dulundi15 mars 2 10:30
ligne. Cette année la réalisatrice et présidente de la 2 dimanche 2l mars 2071
Scam Laétitia Moreau, représente la Scam au sein du
jury de la compétition internationale.

Festival en ligne

Rencontre, Prix et bourses, Festival, Audiovisuel et cinéma, Projection

Ez insérer dans Qutlook

v in

Reserve laces
sur cifemadureel.org

Regarder sur (I3 YouTube

EROUILLON D'UN REVE EM SELECTION

Parmi la compétition francaise, guatre films sélectionnés sont soutenus par le dispositif
Brouillon d’'un Réve, I'zide a I'écriture de la Scam -
Baleh-Baleh de Pascale Bodet
Foedora de Judith Abensour
imperfection d Antoine Polin
nir d'archives de Christophe Bisson

LUNDI 15 MARS A 10H30
IEMCOMNTRE - « COMMENT FAIRE UN PREMIER FILM EN Z0Z1 7 »

Devenir cinéaste en temps de crise - quand les systémes sont déstabilisés, comment faire
ses premiers pas en tant que jeune réalisateur ? Comment concrétissr son projet 7 De la
fabrication des films jusqua leur exploitation, |2s initiatives sant nombreuses et variées
pour réaliser et financer ses films en dehors des sentiers battus. A partir de récits
d'expériences concrétes de professionnels (réalisateurs, producteurs, explaitants,
collectifs, ateliers de production et décriture), il sera question danalyser |la diversité des
propositions actuelles et pourquei pas imaginer celles de demain afin d'accompagner le
jeune cinéma & inventer de nouvelles facons de faire.
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Table-ronde organisée dans le cadre de ParisDOC Les Matinales, modérée par Thomas
Aldan (La Septidme Obsession) avec Léo Bizeul (cinéaste), Ferdinand Fassot (collectif
Lundi soir), Anne Luthaud (GREC), Javier Packer-Comyn (CBA), Fabienne Hanclot (CNC),
Vincent Le Port (cinéaste et producteur), Gautier Raguenes (Collectif Home Clnema La
Clef Revival), Agnés Jahier (Périphérie), Yamina Zoutat (cinéaste, marraine de Brouillon
d'un réve, Scami.

En partenariat avec Périphérie.

s Sur inscription en ligne

MARDI 16 MARS A 14H30 )
REMCOMNTRE - « LES FILMS ET LE MUMERIQUE : QUI PAYE QUI 7 »

Comment penser, produire et diffuser les films face & la mise en ligne généralizée des
ceuvres ? La pandémie a accéléré et généralisé le processus de mise en ligne des ceuvres
et établi lez plateformes comme nowvel acteur du paysage audiovisuel : gquelles
conséquences pour les auteurs et autrices, les producteurs et productrices 7 Face & ce
bouleversement récent et encore en mowvement, les régles de production et de diffusion
sont bousculées - la réglementation actuelle suffit-elle 7 Quelles sont les zones de flou ef
comment les adapter ?

Table-ronde organizée dans le cadre de ParisDOC Le Forum Public, modérée par Arnaud
de Mézamat avec Hervé Rony (Scam), Jérime Dechesne (Uspa), Carine Chichlowsky
CSurvivance). Anals Clanet (Résenvoir Docs).

* Surinscription en ligne

YENDREDI 19 WARS;EEDI_—':-'O )
DISCUSSION - « LA LOI SECURITE GLOBALE ET NOUS =

A un moment charniére il nous faut nous interroger : comment les images du peuple
peuvent-elles encore simposer face aux images du pouvair 7 Avec des membres des
organisations cinéma de |la coordination confre |a loi, ainsi que des cindastes.

Organisée dans |e cadre de Front(s) Populaire(s), modérée par Dork Zabunyan (professeur
et historien du cinéma) avec Myriam Aziza (cinéaste ef scénariste), Marina Déak (cinsaste
et scénariste), David Dufresne (journaliste, cinéaste), Laetitia Moreau (auteure, journaliste,
documentariste et présidente de la Scam ), Anne Galland {cinéaste), Erika Haglund
(cinéaste ef scénariste), Meryem de Lagarde (cinéaste), Laurie Lassalle (cinéaste), Mariana
Otero (cinézaste), Laure Vermeersch (cinéaste) et Noé Wagener (professeur de droit
public).

s Sur inscription en ligne

DIMANCHE 21 MARS A 17H30 : CEREMONIE DE REMISE DES PRIX

Le Prix International de la Scam est attribug chaque année & un film documentaire dans la
zélection internationale. Cette annés, |a présidente de |z Scam Laétitia Moreau, représente
la Scam au sein du jury.

Le Prix internafional de |a Scam a &€ décerné &

ODORIKO

de Yoichiro Okutani

2020 / Japon, Etfats-Unis, France f 114 min

Laudatum du jury :

Odoriko, un film fourné en mini dv. beau, délicar, sensuel sur des femmes, acrobates de
lamour Le cinéaste dévoile art de ces danseuses, solidaires comme des saeurs, e sérieux
magnifigue avec lequel elfes préparent leur apparition, leur performance. 18 oo dautres ne
verraient que de i3 vulganité Oderiko, un film de cinéma.

s Lien vers e site du Cinéma du Réal
o Li=n vers les accréditations professionnelles
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Slate”

Face au Covid qui menace tous
les festivals, les réponses de la
Berlinale

Jaon-Michal Frodon = 1 mars 2021 & ¥hE3

Du er au & mars puls du 9 au 20 juln se tiendra la singuliére édition 2021 d'un
des plus grands festivals du monde, réponse ciselée foce aux circonstances at
pari sur 'avenir.

0000

Lundi 1* mars 2021 s'ouvre la 71° édition du Festival de Berlin. Enfin,
s'ouvre, fagon de dire puisqu'aucune porte ne sera déverrouillée, et que
le Palast de Postdammer Platz restera desert. Le terme séditions peut
aussi étre interrogé, alors que ne se déroulera, en ligne, qu'une partie de
la manifestation, Dés lors, la date du 1** mars est également fragile, une
autre date d'ouverlure en 2021 ayant ete d'ores el déja annoncée, le 9

juin.

Depuis un an, des plus grands aux innomhbrables petits, voire

minuscules mais eux aussi importants pour la vivacité du biotope
cinématographique, les festivals inventent des réponses multiples a la
pandémie.

En 2020, Cannes, aprés avoir tenté aussi longtemps que possible de se
maintenir, a fait le choix d'une annulation, se refusant a une
manifestation atrophiée. Mais le plus grand festival du monde a décerné
un «label 2020» a une cinquantaine de films qui, selon Thierry Fremaux,
auraient été a Cannes si I'édition avait eu lieu. Il a envoyé a l'automne
un signal de continuité depuis la Croisette, avec une compétition de

courts-métrages.

Venise, mais aussi Angouléme et San Sebastian, au prix de mesures

sanitaires draconiennes, sont passés entre les gouttes et ont réussi a se

tenir presque normalement en aott et septembre.

La plupart des autres, y compris les principaux —Toronto, New York
(avec un drive-in), Vienne, Sao Paulo, Thessalonique, Busan en Corée,
Morelia au Mexique, le Festival du Kerala en Inde, etc.— ou, en France,
La Rochelle, les Trois Continents a Nantes, Entrevues a Belfort,

Premiers Plans a Angers, bient6t Le Cinéma du Réel a Paris, et tant

d'autres, ont élaboré comme ils ont pu des éditions dites hybrides.
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Lhybridation porte en I'occurrence sur les quelques événements en
présentiel maintenus vaille que vaille, mais de fait 'essentiel se sera fait

en ligne, avec des outils variés.

Les films sont dans ce cas montrés grace a tout un assortiment doutils
de diffusion sur internet, du plus ouvert, comme YouTube, au plus
sécurisé, comme la plateforme professionnelle FestivalScope. Entre les
deux, on trouve de multiples dispositifs, souvent avec des limitations
d'accés par géoblocage ou limitation du nombre de spectateurs et des
durées de disponibilité, reproduisant plus ou moins la projection dans

des salles a heure fixe et avec une jauge définie.

11 s°agit a la fois de mimer la réalité du fonctionnement d'un festival, et
de tenir compte de situations juridiques parfois complexes en matiére
d'accés aux films, sujet sur lesquels les grands studios sont

particulierement vigilants.

1l s'agit aussi de recréer de la rarete, el de garder le souvenir de ce que
sprogrammatione veut dire, au moment ofi les plateformes de diffusion
massive et leurs algorithmes attaguent frontalement l'immense apport
des différentes formes de curation. Martin Scorsese a récemment

dénonce dans une relentissante prise de parole ce processus destructeur
dune intellizence de composition qui joue un réle central dans ce que

permet la forme festivaliere.

Ce qui peut changer, ce qui doit
rester

Une des raisons d'étre majeures des festivals, la construction de publics
mobilisés, souvent passionnés, et qui gottent la rencontre avec des
ceuvres qu'ils ne fréquentent pas d'ordinaire, est profondéement

fragilisée par la situation.

C'est aussi bien str le cas pour les rencontres en chair et en os avec ceux
qui font les films. Les forums et les chats en ligne a l'issue des «séances
virtuelles» offrent la aussi des palliatifs, mais dont tous ceux qui les ont
pratiqués connaissent bien les limites.

Les singularités bénéfiques des festivals comme formes d'offre
culturelle et de pratiques sociales sont a l'évidence fragilisées, mais
pour l'instant elles ne sont pas détruites. La fréquentation en ligne des
festivals a dans la plupart des cas été considérable, attestant de
I'importance de la demande, de la force des désirs auxquels ces

manifestations répondent.
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La question devient alors celle des avantages relatifs d'un glissement
vers davantage de propositions virtuelles. Celles-ci permettent des
économies pour les organisateurs et ceux qui les soutiennent, mais

symeétriquement la perte des retombées bénéfiques.

1l s’agit d'abord de retombées financieres: hotellerie, restauration,
notoriété touristique, transports, mais aussi politiques et symboliques,

avec ce qu'on appelle le softpower, ou I'économie du prestige.

Essor foudroyant

Ce sont ces mémes effets secondaires, en phase avec un gott croissant —
contrairement aux discours répétés— pour le cinéma, qui avaient
accompagneé l'essor foudroyant du nombre de festivals durant les deux

premiéres décennies du XXI° siecle.

Ftrangement, si la France est, de loin, le pays ot la pratique festivaliére
est la plus répandue, le phénomeéne lui-méme y est moins étudié
qu ailleurs, notamment dans le monde anglophone ou les Film festival

studies sont devenues une branche a part entiére de I'enseignement et

de la recherche universitaire. Elles ont également donné lieu a une
masse considérable de publications, parmi lesquelles on mentionnera la

série de dix ouvrages édités sous la direction de Dina Iordanova.

Le maintien comme les transformations a apporter a la conception des
festivals ne pourront éviter d'intégrer aussi la dimension
environnementale, sans d'ailleurs passer sous silence les cotits
considérables en la matiére de l'utilisation du numérique, en face de
l'usage plus que discutable notamment de multiples trajets aériens,

voire de jets privés ou d'hélicoptéres pour les VIP.

Des choix et des nuages

Tous ces facteurs expliquent les choix des responsables de la Berlinale,
Mariette Rissenbeek et Carlo Chatrian, pour l'édition évidemment hors
norme de cette année. Déplacée de février a mars le temps de se
réorganiser, la premiére moitié de 1'édition est uniquement destinée aux
professionnels, qui auront accés aux films sur internet et pourront

ensuite poursuivre par le méme moven les négociations les concernant.

Sans égaler Cannes ou JAFM a Los Angeles, Berlin est en effet un
important marché annuel de ventes et d'achats des droits des films ou

de financement des projets.
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Ces négociations se tiendront en 2021 avec au-dessus des tétes des
producteurs, distributeurs et vendeurs le noir nuage de l'incertitude
quant a la réouverture des salles dans le monde. Ce qui sera également
le lot des critiques et journalistes accrédités, pour parler de films dont

nul ne sait ot et quand un public pourra les voir.

Mais, a la différence de Cannes, Berlin est aussi une gigantesque
manifestation publique, drainant chaque année des centaines de

milliers de spectateurs (330.000 en 2018).

C'est a eux que sera consacrée la partie «<ouverte» annoncée pour juin.
Et si les réecompenses attribuées par les différents jurys, dont le
prestigieux Ours d'or, auront été proclameées le 6 février, I'idée est de les

remettre en mains propres aux lauréats trois mois plus tard.

Une sélection resserrée et cohérente

On ignore bien str quelle sera alors la situation sanitaire, et s'il sera
possible de célébrer librement le cinéma unter der linden et dans tous les
espaces de Mitte. Mais on sait déja que la sélection, clairement plus
exigeante et structurée que celle des éres précédentes, recéle de

nombreuses promesses dans les huit sections du festival.

Ces promesses sont signées, entre autres, Xavier Beauvois, Céline
Sciamma, Hong Sang-soo, Radu Jude, Ryusuke Hamagushi, Joana
Hadjithoams et Khalil Joreige, Pietro Marcelo, Avi Mograbi, Denis Coté...
Larrét des productions hollywoodiennes se traduit inévitablement dans
la sélection, ce que cherche a compenser au moins un peu la
rétrospective dédiée a trois stars de 1'age d'or, Mae West, Rosalind
Russell et Carole Lombard, avec des films de Hitchcock, Hawks, Walsh,

Lubitsch, McCarey, etc.

Dans une semaine, il sera ainsi possible, méme depuis la réclusion d'une
vie de festivalier a domicile, de proposer un apercu de ce qu'en cette
année si singuliére le cinéma international aura été en mesure de
proposer, depuis le point de vue offert par cet observatoire de premiére

importance que reste la Berlinale.
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SOMEWHERL

L& OU LES SERIES ET LE CINEMA SE RENCONTRENT

Kindertotenlieder, de Virgil Vernier, au Festival Cinéma du Réel
« TOUT EST POLITIQUE DANS LE FAIT DE REECRIRE UNE HISTOIRE. »

Aprés Mercuriales et Sophia Antipolis, on retrouve Virgil Vernier derriére Kindertotenlieder, un court-métrage construit entiérement a
partir d'images d'archives, présenté en compétition au Festival International du Documentaire Cinéma du Réel. Le réalisateur nous
parle de sa démarche créative.

Interview : Quentin Moyan
& Temps de lecture 5 min.

Acteur dans les films de Justine Triet {La Bataille de Solférino) ou de Maiwenn (Polisse). Réalisoteur de courts-métrages (Orléans, Andorre,
Karine) et de longs-métrages | Commissariot, Mercuriales, Sophia Antipolis), alternant fiction, documentaire et docu-fiction... Virgil Vernier est un
touche & tout, poéte et expérimentateur. En 2019, il présentait son film Autoproduction au Cinéma du Réel. Le voila de retour avec
Kindertotenlieder, qui lui permet d'explorer une nouvelle approche de la création documentaire. Un court-métrage de 27 minutes consacré awx
eémeutes de Clichy-sous-Bois, gui se sont déroulées entre le 27 octobre et le 17 novembre 2005 : Kindertotenlieder vient combler un mangue en
troitant d'un événement gue le cinéma n'a jomais abordé. Son originalité réside aussi dans son dispositif. La chronologie des offrontements de
2005, depuis la meort de Zyed Benna et Bouna Trooré, pourchassés par la police, jusgu'au couvre-few imposé par le Ministére de l'intérieur de
l'épogue Micolas Sarkozy, est ginsi reconstituée & 'cide des images d'archives des journaux télévisés de TF1, desquelles le cinéaste a oté tout le
surplus de montage. Redevenues brutes, les images montrent une nouvelle réalité, moins idéclogique. Virgil Vernier nous en dit plus sur sa
démarche.
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Pourquoi avoir voulu revenir sur les événements de Clichy-Sous-Bois ?

Il y o deux raisons. Lo premiére est circonstancielle : les gens de la mairie de Clichy mi'ont proposé de faire un projet autour de la ville. C'est Eric
Reinhardt, remancier ariginaire de Clichy, qui a la charge de proposer & des artistes de développer un projet. Et puisgue c'est un amoureux du
cinémag, il est venu me voir. Spontanément, sans réflechir, J'oi répondu gue j'aimerais beaucoup faire un film & partir des imoges des JT de TF1,
relatives oux émeutes de 2005. Donc, la deuxiéme raison est plus personnelle. Ces émeutes m'avaient beaucoup margué a I'épogue, tout autant
d'ailleurs gue les images de TF1.

C'est un choix étonnant et captivant d'aveir limiter le récit aux seules archives des JT de TF1...

C'est une demarche artistique. Il v a finolement trés peu d'imoges de cet évéanement, qui o été peu documenté par les émeutiers, puisgu'a
I'épogue les téléphones portables étaient trés rudimentaires et ne permettaient pas de faire des images exploitables. De ce fait, je me suis dit
qu'il manquait un film. Il fallgit faire ce film. Ironiguement, c'est avec les images de TF1, qui sont pour moi trés problématigues, qu'il m'a semblé
intéressant de créer un film de toutes pieces. Ces images d'archives, ['ai essayé de les dépouiller de tout ce qu'elles avaient, selon maoi,
d'idéologique ou de superflu. Ce qui m'a demandé un gros travail, cor & l'origine elles étaient accompagnées de commentaires en voix-off,
éventuellement de sons ou de musiques qui leur donnaient d'emblée un caractére dramatique. Il fallait que je les dépouille, comme un
archéologue qui nettoie avec des instruments pour mettre a jour et conserver I'état originel des choses. J'ai essayé de retrouver dans ces images
ce gu'elles nous apportent de précieu.

Votre démarche était-elle politique, voire critique ?

Politique, c’est un mot tellement ouvert. .. Tout est politique dans le fait de réécrire une histoire. Aprés, 'ai tenté de ne pas imposer mes opinions
personnelles dans ce film. J'étais déja tellement contraint par le cité partiel et partial de tout ce qui avait été filme par TFY, il v avait déja
suffisamment de travail de réequilibrage idéologique par rapport a ce qui était leur intention a I'épogque, & savoir mettre de ['huile sur le feu,
créer un climat anxicgéne et développer des tensions entre des groupes de Frangais. La simple tentative d'éviter gu'a mon tour je crée un récit
qui serait partial et idéologique fait que mon geste est politique. Mais il n'est en rien idéologique !

« JETROUVE QU'IL NE FAUT S'INTERDIRE AUCUN STYLE,
AUCUNE GRAMMAIRE CINEMATOGRAPHIQUE. «
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Dans le film La Sociclogie est un Sport de Combat de Pierre Carles, Pierre Bourdieu dit la phrase suivante : « Tant qu'on brilera des voitures,
on enverra des flics ! || faut un mouvement social qui peut briler des veitures mais avec un objectif. » Qu'est-ce que ¢a vous inspire ?

Je ne pense pas ovoir une grande légitimité a me prononcer sur le bien-fondé de briler une voiture. J'ai plutot tenté de le regarder comme le
signe d'une malaodie. Et pour ce qui est de l'acte de briler des voitures & proprement parler, mon idée était de le traiter avec ironie, en montrant
4 guel point ces images de voitures brilées avaient été abondamment filmées par TF1. Ce gue j'oi tenté de souligner en les compilant toutes les
unes d coté des outres, c'était a la fois le coté spectaculaire de la France qui briloit de tous les cotés, mois aussi cette cbsession journalistigue
malsaine.

Dans son film Un Pays qui se tient Sage, David Dufresne donne la parcle au sociclogue Fabien Jobard, qui évoque la ritualisation de la
viclence entre policiers et manif Avez-vous observé la méme chose ?

Lidée de rituel est trés juste. Depuis mai 1968 notamment, on a beaucoup comparé le fait de s'opposer a 'autorité et I'affrontement avec 'Etat &
un passage a I'dge adulte. Toutefois, ce qui s'est possé en 2005 était beaucoup moins dans le romaontisme gouchiste, mais plus dans guelgue
chose d'instinctif, sans mot d'ordre. A limage d'une pulsion de vie ou au contraire d'une pulsion de mort. Il y avait un truc un peu irrécupérable
politiquemnent par la gauche. Je trouvais fascinant ce genre d'événements trés durs a récupérer idéologiguement.

Vious vous étes essayé au documentaire classique avec Autoproduction, & la fiction avec Mercuriales ou Sophia Antipelis, et maintenant au
film de montage d'archives. Que recherchez-vous dans cette diversité des genres ?

Je trouve qu'il ne faut s'interdire aucun style, aucune grammaire cinématographique. Gue chaque chose que l'on veut raconter a sa propre
grammaire. Parfois le réel est tellement surréaliste et puissant, qu'il suffit de le filmer de maniére trés simple, sans rien rajouter. Parfois on a
besoin de créer de la fiction pour amener un imaginaire plus inventif, qui utilise un autre type de langage que celui que le réel offre
spontanément devant une caméra. Dans tous les cas, je suis mu par la méme envie de montrer des choses qui me paraissent intéressantes et
fascinantes dans le monde actuel.

D'un projet & lautre, vous semblez aveoir une obsession pour les lieux & la marge du cinéma : les tours de la Porte de Bagnolet, 'Andorre, la
technopole de Sophia Antipolis. Et maintenant Clichy-sous-Bois. Gue représentent pour vous ces paysages 7

C'est assez affectif, car J'al moi-méme grandi dans des lieux comme ceux-la. Alors méme gu'ils ne sont pas représentés au cinéma, je retrouve
une forme de noblesse dans les ruines ou les choses laissées pour compte.

Le Festival Cinéma du Réel se déroule en ligne jusqu'au 21 mars.
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SOMEWHERL

LA OU LES SERIES ET LE CINEMA SE RENCONTRENT

Catherine Bizern, déléguée générale du Cinéma du Réel

« LE FESTIVAL EST UNE MAISON. »

La 43* edition du Festival International du Film Decumentaire Cindéma du Réel, démarme en ligne o 12 mars. Sa diléguie
générale et directrice artistique Catherine Bizern nous parle de la programmation d'un événement plus que jamais nécessaire
pour donner d voir et 4 ressentir le monde contemporain.

Interview : Quentin Moyon
0 Ternps de becture 10 min

& L'ennde dernidre, nous nous détions ait que quelgue chose 5était passd, mals que ¢a n'dtait pas wn festival * L'onnde demiare, c'était en mars
2000, juste ou moment ol lo erise sonitaine faisait main basse sur natoe lbertd de cinculer et de nous réunir, Le Festival International du Film
Documentaire, mieux connu sous ke nom de Cindma du Réel, habituellement organisé par la Biblicthégue Publigue d'Infermation ou cmur du
Coentre Pompidow, avoit di bosculer en igne dans lo précipitotion. Cetbe anmée, Pdvinement sera wne nouselle fois degital, mois Cotherine Bizemn
at son dquips ont eu plut de tamps pour imaginer un dispositif qui permette quand méme de « wivre qualgue chage an commun ». Le vivre at la
comimun = dons leur complexibé, lewrs mutations, leurs limites et leurs espoirs = traversent ce festival oux yeux portés sur le monde, Mmais aussi
lewwids sur las cieun de la erdation, auverts aux sxpérimentations farmalles et & I'dmergence des jsunas talents, Capitaine du bateau depuis 2018,

Catherine Bizern nous en dit plus sur une 43* édition qui refuse de boisser la téte.
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Comment nibgociez-vous le viroge digital du festival ?

Est-ce que ce que nous vivons actuellement correspond @ un « virege » T En autun cos. Pour mol, cest un accident, c'est juste tempaoraire,
Accidentellernent, cette anmée, parce que nous soubatons gue le festival existe malgré toul, nous sommes dons Fobligation de faire une édition
dirnatérialsde. Et done de penses be festival différermmaent. Lanmde dermiéne, nous dtiond le premier festival & passer en digital, e nows avons di
réagir rapidemant, puitqua la discours dEmmanual Macran a au lisu & soir de Nouvartura, Naus avont tbaut rapansd en qualquet jourt teulamant.
Débutait alors une onnde de festivals en ligne, et [espére gue Cindmo du Réel 2021 sera le demier,

Digital cu physique, qu'est-ce qui fait Midentité de Cinéma du Réal 7

Cinéma du Réel o ébé créé dans les années 70, ce qui en foit le plus ancien festival de decumentaire en France. C'est un festival qui 58 veut trés
proche du mileu documentoine, boul en dbant en prise avec ce qui se passe dans lo seciébé. Nous nows attochons & montrer des films qui ent une
wigion, une dimension cindmatographique trés grande, Concermant notee approche du cindma, nous ne sommies absolument pos dogmatigues.
Le documantaire a5t bien plus quiun genre | au-deld d'une manidgre de faire, Cest une maniéne d'8tre. On peut retrouver dans la programmation
de nombreux courants du documentaire, du cindma direct avec un cindaste comme Donn Alan Pennebaker ou cinéma anthropologique de Jean
Rouch, en possant par le travail d'un Ben Russell, qui trovaille sur une anthropologie beaucoup plus expérimentale et poétique. Sons omettre ce
qui j'appelle cindma de dispositif, gui est ples proche de Fort contemporain. Ces courants se rejoignent tous sows lo dénomination de
documantaine, mais reedtent an rdalitd des farmas cutrémemant diffdrentas. Motre abjectif est de montrar toutes ses farmaes

Commaent construisez-vous la programmation 7

Avec le comité de sélection, qui comprend quatre personnes dont moi, nous effectuons une double démarche. Tout d'obord un appel
candidatunes, qui cette anmée nows a permis die recevoin environ 1500 films, Ensuite, un travail de recherche di filrms powr nos compedtitions,
notomment dons les festivals étrangers. Nous essayons évidemment de mettre le groppin sur ce qui sort tout juste du four. Cette onnde, nous

monlrenons en premiére mondiale quatre films qui viennent juste d'8tre termminds : . de Micolas Klotz et Elisabeth
Parcewval ; . de Claire Simon )
da Martin Verdet ; et . de Marion Moccoche. Pour ce qui est de lo compétition en particulier, nous avens foit un cheoix trés

sdlectif en ne sélectonnant gue quaranbe films, courts e longs-métrages, Mouws sommes atbentifs & oo gue de nouveosus entrants intégrent lo
compétition, ot nous avont austi le dégir de mantrer dee cindattes installés, des artistes mondialamant impartants. Eb puis, nous sommes
attockhés 4 un certain nombre d'ortistes et de cindastes comme Viegil Vernier, en compétition cette année avec un film court [ ]
ou Alice Diop, qui ovait déji prisentd ses lilms précédents, Lo Mart de Damvdon et La Permanence, il v o quedques anmiées, ot dont nows allons
monter le dernier, Mous, en cuverture de cette édition. Le festival est une maison, et cest une maison pour ces cindastes qui v reviennent
réguligremeant.
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La Festival consocre également une section @ de tout jeunes cindastes...

En affet, nous avant une sélaction qui fappelle Pramidre fandtra, dédide a lo praspection de talents dmargants, qui affectuant leur premisr geste
documaentoire. Les films sont des suvres datelier, de dipléme ou réaolisés dons le codre des études. Pour les sélectionner, ce n'est pas le méme
comitd, Mous avons choisi de travailler Mi-dessus ovec un groupe d'dtedionts, souvent inblressds & dvoluer plus tord vers lo programmation,

Cinérma du Réel est b o Toks un regard sur le cindma et sur lo société. Guel dtot des leux de notre monde dresse lo programmation 2021 7

Les mouvements présents ont un peu impactd la production de films, Apeds #MaToo, nous avans recu beaucaup de rdalisations qui interrogent ba
ploce du genre, des tronsgenres notomment, ou bien qui sintéressent & lNengogement politique des femmes. Mous avons choisi de montrer trois
films de lo cindaste Marwa Arsanios | Whe s Afroid of ldeclogy 2 Port | I8 I qui trodtent de figures Féministes, engogdes politiquement et
dcologiquamant, ca qui complexifie ancore la quattion de la place da la famme. En lien direct avec la mouvemant Black Lives Matter, nous
ollens montrer be film du cinéoste Kevin Jerome Everson, The § and £ of Lives). Depuis plusieurs onnées déjd, nous recevons oussi beoucoup de
témaignoges sur bes migrations. Enfin, comme vouwt pounez vous y attendre, nows avons regu die teis nomboeusx lilms de confinement. En
compétition, nous en avons gordé un, Citedel du britannique John Smith. Et dans la section Front{s) Populaire(s), celui de Natocha Thidry,

. Nous nous sommes surtout rendu compbe dwne transformation dans la nature des imoges ubilisdes,
Aujourdhui, ee sont las images disponibles sur Internet, mais awssi sur des rdseaux saciaux camme Tik-Tok, Instagram ou Jaom, qui naurdissant
les films. C'est un nowveau corpus dimages qui vient ransformer la forme des euvres.

La programmation d'un festival comme Cindma du Réel a-t-elle vocation & étre palitique ?

Darpuis mon arrivbe en 208, noud avens développé une nouvelle section qui d'oppelle Frontis) Populaine(s), qui o justement pour vocation de
tintérassar ot dinterroger la dimantion politique du cindma documentaire, mait outti la copacité activiste d'un festival. Moue avans de ca fait,
dans notre pregrammation, beoucoup de réalisations qui sont des films critiques, qui traitent de ce que se passe dans le monde en prenant
partie. Des puvres qui tendent & auwvrir les consciences. Qui invitent & la rdvalte. Cotte annde la saction Frant{s] Papulairels) a pour sous-titre « A
quaoi sarvent les citoyens 7 . On pourra y découvrir de nombreus films, mais oussi y suivre en direct des conférences thématiques gui donneront
la parobe & des réalmobewrs, & des anthropologwes et 4 d'outres cherchewrs, pour occompagner les progections ot nowrrr le débat. Nows ne
voaulant pot limiter notra action & la prajection de filme. Un fastival, 'att outti un lisu o0 il ast postible de panter la monda.

La 43* édition du Festival International du Film Dacumentaine Cindma du Résl e tiendra an ligne du 12 ou 21 mars 2021,
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Le réel en musique(s), une histoire
d'accords et de désaccords

@ 5 minutes a lire

Cinéma

Frangois Ekchajzer
q: J Partager €3 o [ @&
Publié le 11/03/21

Quelles relations la musique entretient-elle avec les images
du réel ? A quels usages répond-elle ? Réflexions avec
Daniel Deshays, ingénieur du son et amateur de silence,
invité par le festival Cinéma du réel 4 une table ronde a
suivre en ligne le jeudi 18 mars.
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Au meme titre que les commentaires, la presence de musiques dans les documentaires a
longtemps inspire de vives réticences parmi les amateurs du gsnre, voire le rejet pur et
simple des zélateurs du cinéma direct. En posant des mots ou des notes sur les images du
réel, on en affecte effectivement I'intégrité, on v ajoute du discours — pour ainsi dire : on
les dénature. Anjourdhui encore, nombre de documentaristes, de Frederick Wiseman &
Alain Cavalier, se gardent comme de la peste de ces interventions d’aprés-tournage,
soucienx de préserver la vériteé de I'instant saisi. 5i cette position de principe se défend et
participe évidemment de l'esthétique de leurs films, elle ne saurait étre exclusive.

Une table ronde a ce sujet (Le réel en musigue(s)) se tiendra le jeudi 18 mars (a 10h30,
séance gratuite) dans le cadre du festival Cinéma du réel (2n ligne, du 12 au 21 mars). ¥
participera Iingenieur du son Daniel Deshays, qui a signe quelques essais vivifiants sur
les questions de réalisation sonore (1). La pratique la plus courante de la musique dans le
documentaire s'apparente, selon lui, 4 celle du commentaire. « Elle vise @ confirmer,
infirmer, amplifier une situation donnée par le vivant. Elle constitue une sorte de
simulacre policé, qui prend la place du bruit et agit comme un Hant. » Elle fait aussi
office de nappage, masquant certaines maladresses du montage, tout en évitant an
spectateur d’avoir trop 4 se determiner par rapport a ce qui est montré. Des
dégoulinades de cordes nous enjoignant de nous émouvoir de Iévénement représenté
aux accords de trompette nous invitant 4 nous en amuser, notre expérience face aux
gcrans est pleine de ces incitations qui mordent plus ou moins grossiérement sur notre
marge dinterprétation. Des sortes d'« émofis sonores », en somme, comme les qualifie
Daniel Deshays,

Comme habillage

Cette limitation du champ d’action du spectateur ne se cantonne évidemment pas aux
senles représentations du réel. Dans les blockbusters comme dans les programmes de
flux, la musique est bien souvent surabondante, volumineuse, omnipresente. Au point de
donner 4 penser qu'elle vise avant tout 4 combler jusquwau moindre silence (2). « A
mettre le spectafeur en apnée, a l'empécher de prendre du recul. Car, sitot que survient
un silence, il retourne a lui-méme, s'écoute, trouve un espace pour entendre en [ul ce
quil a entendu dans le film. Or, tout semble fait pour lentretenir dans un éfaf de stress,
lempeécher de penser, d'accéder d sa mémoire ou a ses réves. » Et d'evoquer les drones
{on bourdonnements) qu'ntilise David Lynch — notamment au début de Mulholland
Drive (2001). « Des tenues dinstruments dont le continuum s'oppose a la verticalité du
decoupage cinématographique ef qui, rampant sous ['image, fabrique de Mnquietude
pour (rejtenir le spectateur. »

5il'utilization oppressante de la musigue ou son emploi comme habillage dans certains
documentaires sensationnalistes (Apocalypse, de Daniel Costelle et Isabelle Clarke) et
programmes de flux boulimiques d'audience (Top Chef), comme dans nombre de films
hollywoodiens, participe d'une forme d’assujettissement du spectateur, il est dantres
pratiques qui s°éloignent des usages dominants pour expérimenter des formes nullement
aliénantes.
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« Le premier jour de tournage dTndia Song [1973], reléve Daniel Deshays, Marguerife
Duras a diffusé sur le plafeau la musique que Carlo d'Alessio avait composée pour la
piece radiophonique dont le film est tiré. Elle Ia fait pour mettre les acteurs dans
Fambiance. Quand elle a demandé le moteur, le preneur de son lui a expligue quil
fallait arréter cette musique, sans quoi un probléme se poseraif au montage. Elle a pris
le temps de reflechir et, contre toufe atfente, a choisi de garder la musique en
supprimant les dialogues. Plutot que d'enregistrer la voix des acteurs, elle a décidé que
les acteurs ne diraient pas de fexte, mais que des voix seraient posées sur leur visage,
apres coup. »

@ India Song deMarguerite Duras - Film annongé * © ad
. Aregarder . Partager

i e
> CONG

“Partition sonore”

Egalement affranchi du poids des habitudes, le compositeur et cinéaste Michel Fano,
coautenr avec Jacqueline Lecomte, Frangois Bel et Gérard Vienne du Territoire des
aufres (1970), a créé pour ce documentaire animalier une véritable « partition sonore »
a base de musiques et de bruits jamais synchrones (jamais calés sur le mouvement dans
I'image), mais en accord avec I'énergie de la scéne. = Sur une ségquence montrant la
formation et le developpement dun embryon doiseau, il a placé le son d'une battue en
Alsace, avec des voix bien sonnantes, opposant d cette vie en train declore lidée de
chasse a Fanimal. Cette formule originale, quil a congue ef remise en pratfique dans La
Griffe et la Dent (1076), n'a jamais éte reprise, alors que cette hybridite de forme offre
de grandes possibilités @ Fécriture sonore. Clest tout de méme autre chose que le
tartinage musical si fréquent dans les documentaires animaliers. »
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Plus récemment, Daniel Deshays a travaillé avec Arnaud de Mezamat et Nora Philippe
sur Les Ensortiléges de James Ensor (2010), documentaire dont la bande sonore joue
avec la musique et les silences d*une maniere tout aussi originale. « La compositrice
Muarie-Jeanne Serero est partie dun instrumentarium imité @ un plano d queue, un
piano droit de I'époque du peintre et sa couleur un peu flétrie, un clavecin pour avoir
quelque chose de plus percussif ef un petit harmonium indien, pour quelque chose de
plus rond. Tout a été construit @ partir de claviers et de phofographies de tableaux, les
deux realisateurs plagant les elements sonores sur les images, non pour les commenter
mais pour les faire dialoguer, s'exprimer dans une sorte de langage commum, »

En somme, Daniel Deshays ne préconise rien d’autre qu'un usage reéflechi de la musique
au cinéma. Non comme une composants obligée du film, mais comme un champ illimité
de ressources expressives, 4 la disposition de ses auteurs au meme titre que les voix et les
bruits, tous participant d*un geste créatif.

‘ Frangois Ekchajzer
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Cinéma

Dans “Nous”, Alice Diop regarde sa
propre histoire par la vitre du RER B

@ 4 minutes a lire

Frangois Ekchajzer
G I Partager €3 W M @

Publié le 18/03/21

Présenté en ouverture du 43e festival Cinéma du réel qui
se cloture dimanche 21 mars, “Nous”, le nouveau
documentaire d’'Alice Diop, vient d’étre primé a Berlin. Une
ceuvre de maturité, qui interroge la notion de peuple en
inscrivant son histoire familiale parmi d’autres vies,
glanées le long de la ligne B du RER.
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Un mécanicien malien d’Aubervilliers, dans le nord de Paris, au téléphone avec sa mére
vivant dans les environs de Bamako, ou il nest pas rentré depuis vingt ans. Des
rovalistes célébrant, comme chaque mois de janvier, la mémoire de Lonis XVIdla
basilique Saint-Denis. Les visages ef les mots d’adultes et d’enfants juifs, qui furent
internés a Drancy avant d'étre emportés vers les camps de la mort. Des jeunes gens
d'aujourd’hui, profitant du soleil en s'amusant et en tchatchant au pied des tours d'une
cité du Blanc-Mesnil. Un écrivain né loin de I3, & Brive-la-Gaillarde, mais habitant Gif-
sur-Yvette, coquette commune de la banlisue sud de Paris, reliée a celles du nord par la
ligne B du RER...

Die la douzaine de scénes qui composent le nouveau film d’Alice Diop — Nous, prix du
meillsur film en section Encounters & Berlin et présenté le 11 mars en ouverture du
festival Cinéma du Réel —, il en est une qui explicite particulierement sa démarche de
cinéaste. On I'y voit assise face 4 Pierre Bergounioux, conversant avec lni dans sa maison
de Gif. « Vous me racontez une vie que je nw'ai pas vécue et qui pourtant me touche
comme si cetait la mienne », lui confie-t-elle, avant de se rappeler Iavoir « rencontre »
au détour d'un article du Monde ou de Teélérama. « Vous y expliquiez que vous avez
décidé de devenir écrivain pour donner une existence littéraire aux terres corréziennes
qui wavaient jusqualors pas été racontées, étant des terres pauvres. »

Se soucier de la place de “gens de pen”

Depuis le court métrage qu'elle tourna sur son pére, dans le cadre de ses études de
sociologie & Evry, Alice Diop ne fait pas autre chose, empruntant aux outils du cinéma
comme Pierre Bergounioux I'a fait avec ceux de la littérature dans ses Carnets de notes,
pour sauver de Foubli des vies ignorées, négligées, jugées sans impaortance. Des familles
turques, maliennes ou srilankaises de La Tour du monde (2003) aux jeunes des «
quartiers » évoquant leur rapport compliqué a I'amour dans Vers la tendresse (2016). en
passant par les migrants en quéte de soins de La Permanence (2016), les « gens de pen »
ont tout autant leur place dans les films de cette fille de femme de menage et d'ouvrier
sénégalais quils en ont dans les livres de ce « crétin rural ». comme Pierre Bergounionx
aime 2 ze definir. On peut etre originaire du Sénégal comme issu de la terre de France, et
gtre animé par la méme préoccupation, le méme souci de réparation.
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“Il me semble que le passage sur terre
de mes parents meérite autant qu'on s’y
intéresse que celui du roi Louis,
guillotiné en 1793 et dont le testament
est lu chaque année a Saint-Denis.”

Ce n'est pourtant pas des Carmets de Pierre Bergounioux, mais d'un livre de Frangois
Maspero qu'Alice Diop est partie pour imaginer son film : Les Passagers du Roissy-
Express. Un vovage le long de cette ligne B qui, de Roissy-Charles-de-Gaulle 4 Saint-
Remy-les-Chevreuse, relie sur un axe nord-sud des territoires tres dissemblables ef des
populations qui s'ignorent obstinément. I¥abord envisagé comme une adaptation de cet
objet littéraire inclassable, Nous s’en est finalement détaché. « Pendant longtemps, le
film commengaif avec la voix de Maspero évoquant son projet, explique-t-elle. Ce nest
quen [écartant que j'ai trouvé ma place dans le film, en m'inspirant de la démarche de
Maspero, auguel jai dédié le film, sans plus m'abriter derriére lui. En affrontant ma
propre histoire et celle de mes parents, qui sonf partis sans laisser de éraces. Or, il me
semble que leur passage sur terre mérite autant quion sy inféresse que celul du roi
Louis, guilloting en 1793 et dont le testament est lu chaque année a Saint-Denis. »

Assumer cette part de “je” que recéle le “nous”

Une scéne de Nous donne ainsi 4 voir une vidéo amateur de la famille d’Alice Diop, une
autre fait son miel des images de son pere tournees par I'etudiante qu'elle etait, une
troisieme suit la tournée de sa sceur, infirmiere libérale dans le 93, chez des personnes
dgées auxquelles elle dizpensze des soins et dont elle adoucit 1a solitude en leur prétant
toute son attention. Jamais encore la cinéaste n'avait 0sé metire en avant I'histoire
familiale awx sources de sa vocation.
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Jamais non plus elle ne s’était placée i Pintérieur du cadre comme elle le fait avec Pierra
Bergouniows:. Toute pudique qu'elle soit, il lui fallait s'inscrire physiquement dans ce film
qui assume la part de « je » que recéle le « nous ». Un « nous » qui rassemble des
catégories socio-culturelles prétendument incompatibles, religes par le geste
cinematographique d’Alice Diop. Un « nous » qui pourrait avoir quelque chose de ce
peuple mis 4 mal par les communantarismes et que 'on a quelque mal & cerner.

Empreint d'une maturité participant de son ampleur, ce majestueux documentaire,
sélectionné 4 la Berlinale — il sera diffusé dans Fannée sur Arte mais on peut d'ores et
déja le decouvrir en ligne, le 21 mars a 14h30, dans le cadre du Reel —, nambitionne rien
moins que cette mise en évidence. Jusqu'a nous rendre témoins de la rencontre de la
cinéaste, enfant aulnaysienne de la Cité des 3000, avec des amateurs de chasse 4 courre,
qui perpetuent cette tradition contestée ot des plus exotiques dans cette vallee de
Chevreuse ol méne la ligne B.

Le trio gagnant de la Berinale 2021 : une comeédie roumaine, une merveille
E japonaise et un doc allemand

A voir

Cinéma du Réel, jusgu'au 21 mars (informations et réservations)

Aux frontigres du réel
Alice Diop Frangois Maspero

‘ Francois Ekchajzer
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[Cinéma du réel 2021] « Garage — Des moteurs
et des hommes » : nouveau documentaire
solaire et @mouvant signé Claire Simon

Présenté au Cinéma du réel 2021, en Compétition pour le Grand Prix, ce nouveau film de la documentariste

Claire Simon embrasse la vie d'un garage situé dans une petite ville de montagne, avec une réalisation

experte @ rendre ,O-S'SS.I:O-"-.’?GI'.'ES micro-événements et hommes et femmes s'activant sur les moteurs.

Le Cinéma du réel, Festival international du film documentaire, voit sa 43e édition se tenir. Entre le
12 et le 21 mars, ses jurys peuvent découvrir les ceuvres sélectionnées sur Internet - en lieu et place
des écrans des salles de projection du Centre Georges Pompidou, & Paris - avec comme les années
précédentes un trés grand nombre de films retenus dans chacune des sections.
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Ces projections sont également accessibles au public, via la plateforme web Canalréel. Chaque jour,
un ensemble de films y est donné & découvrir aux spectateurs, avec également au programme les
débats et les rencontres, a suivre. Avec, a voir, la Compétition 2021 - sections Sélection Francaise et
Sélection Internationale - pour les différents prix du Festival, dont le Grand Prix Cinéma du réel, la
projection de lintégrale des films de Pierre Creton, mis cette année a 'honneur, le programme
rétrospectif « Cinéaste en son jardine, la section Front(s) Populaire(s), réunissant en 2021 des films de
réflexion aux sujets engagés sous la thématique « A quoi servent les citoyens ? », le volet Festival
parlé, dédié a ceux qui pratiquent la réalisation de films documentaires et consacré cette année aux
liens ente ces derniers et la littérature. Ainsi que des Séances spéciales, ou la mise en place, cette
année encore, de Paris DOC, la plateforme professionnelle.

A noter également, du 8 au 31 mars, la sélection Premiére Fenétre, réunissant des travaux de
réalisateurs émergents, visible sur Mediapart : ses spectateurs ont la possibilité de voter pour leur film
favori, jusqu'au 20 mars. Le Prix associé sera décerné en conséquence. La plateforme Ténk s'associe
également a |'édition 2021 du Festival, en proposant notamment trois films de Pierre Creton (a partir
du 19 mars) et des ceuvres issues de la sélection 2021 (& partir du 26 mars).

Les voix et les corps splendidement filmés par Claire Simon

« Quoiqu'on fasse ici il faut une voiture et le garage est devenu le lieu de tous. » La voix-off de la
documentariste Claire Simon résonne alors que le nouveau film gu'elle signe s'ouvre : elle parle du
village & proximité duquel elle agrandi, Claviers, rempli de vie & présent surtout lorsque les vacanciers
sont |a. Des personnes « qui viennent pour se reposer, pas pour vivre », dans cette petite ville o0, par
exemple, la vieille boulangerie a disparu. En revanche, au coeur de ce paysage montagneux du Var,
en région Provence-Alpes-Cote d'Azur, le garage de Claviers ne manque pas d'occupation. Ceux qui
le font tourner diagnostiquent les problémes des véhicules qu'on leur améne, & toute vitesse, puis
tentent ensuite de les résoudre avec le moins de difficultés possible. De fait, tout fonctionne sans trop
de problémes, et les mécaniciens enchainent les moteurs.

Au sein de ce long-métrage documentaire, les voix des hommes qui s'activent dans ce garage
peuplent I'espace sonore, une heure dix durant. Les vies des mécaniciens, et de la petite ville &
proximité de laquelle ils exercent, se dévoilent trés simplement au détour de leurs échanges, ainsi
que le contexte sociologique au sein duquel prend place ce documentaire. On soulignera a ce titre le
travail de I'4quipe du film sur le son - d ici & Frédéric Buy - rendu avec une extréme précision. Cette
derniére suffit & garantir une immersion parfaite dans le sujet décrit.

Claire Simon prend le temps de cadrer aussi les corps de ceux qui effectuent les réparations,

allongés sous les véhicules par exemple. |ls apparaissent aussi expressifs que leurs voix, et semblent
raconter également des choses sur le cadre décrit.
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Micro-événements trés précieux

De fait, il se passe beaucoup de choses au sein du garage au final, et les micro-situations traversées
portent, & leur maniére, une charge dramatique infime mais trés précieuse. On voit quelgues
mécaniques coincées qui résistent, et les énervements de ceux qui essayent de travailler sur elles. On
suit longuement le mécanicien et celui qui l'assiste confrontés & un pignon fou. « J'aurais pas di la
faire cette voiture », lache ensuite le mécano avec lassitude au téléphone, pestant sur ce véhicule qui
l'empéche de partir en week-end. La finesse extréme de la réalisation transmet toute 'humanité
simple de ces mini-histoires.

Au final, le personnage central du film, mécanicien sar de lui et devenant trés charismatigue lorsqu'il
exerce son meétier, apparait comme une figure de cinéma en soi : il se révéle si expressif, filmé par la
caméra de Claire Simon, qu'on s'attache beaucoup & lui et & l'existence qu'il traverse, dont on obtient
un apercu a travers ce documentaire. Des journées qu'il passe au son de la musigue du Parrain, qu'il
emploie comme sonnerie de téléphone, au sein de ce garage ol il essaye de travailler au mieux, et ol
les visiteurs qu'il a passent non pas pour parler ou demander des nouvelles, mais davantage pour
expliquer leurs soucis technigues et faire en sorte que leurs moyens de transport remarchent. Afin de
pouvoir continuer & vivre leurs existences, a leur rythme, mais toujours en mouvement. A l'image du
film, et des paroles et des faits qui le traversent.

Le Cinéma du réel, Festival international du film documentaire, continue jusqu'au 21 mars.

Visuels : © Petit & petit Production
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[Cinéma du réel 2021] « Saxifrages - Quatre
nuits blanches », fascinants portraits poétiques
signés Klotz et Perceval

Présenté ou Cinéma du réel 2021, en Compétition pour le Grand Prix, ce nouveou film de Nicolos Klotz et

Elisobeth Perceval est un recueil de portroits abstroits et podtiques, réolisé ovec une moestria qui rend tous

ces éclats de vie fascinonts.
Le Cinéma du réel, Festival international du film decumentaire, voit sa 43e édition se tenir. Jusqu'au
21 mars, les ceuvres qui composent ses différentes sélections peuvent tre découvertes, par les jurys
comme par le public, sur la plateforme CanalRésl, entre autres. Avec chaque jour, de nouveaux
contenus proposés, de méme gue lors des années ol le Festival se tenait « en physique », dans les
salles de projection du Centre Georges Pompidou & Paris notamment, On a l'occasion d'y découvrir en
2021 des films regardant le réel de fagon crue, ou d'autres qui le décalent |égérement, pour tendre &

‘abstrait.
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De la vie, tout simplement, et de la poésie

Ce nouveau film de Nicolas Klotz et Elisabeth Perceval constitue un documentaire expérimental visant
au poétigue. |l emprunte son titre au poéte René Char, et & son texte « Pour un Prométhée saxifrage »
: « saxifrage » se rapportant aux plantes poussant dans les fissures. Au son d'une bande originale
splendide, toute en boucles et variations et 4 la fois terrienne et abstraite, signée par Ulysse Klotz, le
film s'intéresse & des hommes et femmes relativernent jeunes encore trainant dans des rues de ville.
Il faut comprendre a priori, que les « plantes » saxifrages du titre, ce sont eux, lls proférent, parfois en
voix-off, des textes trés littéraires, empruntés 3 des écrivains : & Robert Walser, Elio Vittorini, Allen
Ginsberg, Didier-Georges Gabily (auquel le film est dédié), ou encore Winfried Georg Sebald. s
ressemblent davantage & des ombres un peu abstraites, 3 des esprits |&g&rement wistes, qu'a des

marginaux filmés de facon misérabiliste.

Ces &tres relativement jeunes donnés i regarder, a suivre, 3 sentir, n'ont pas 'air de morts-vivants,
car la mise en scéne du duo de réalisateurs reste sobre, pour commencer. Pas de plans de décors
nimbés de nuit appuyés et grandiloguents, pas dinterprétes poussés & réciter de maniére artificielle :
la caméra cadre les corps & une hauteur juste, et n'esthétise rien, préférant s'en remettre aux
frémissements de ces &tres, & leurs gestes infimes, pour générer de la vie. Parfois sinvite un ralenti
un peu superflu, mais qui ne dure pas wop : le wout reste donc trés digeste, cté forme. De la méme

maniére, la lumiére est belle et évocatrice, mais pas écrasante,

Une forme trés juste

Quant aux interprétes, leur diction douce et pas précipitée parvient parfaiternent 3 provoguer de la
passicn @ on sent, comme pour la réalisation, beaucoup de vie dans leurs voix basses qui s'activent.
Le rythme de leur parole, surtout, &vite la monotonie du fait de la maniére dont il est réglé @ il tent en
haleine. Et on peut saluer le travail ultra-précis sur le son, di i Pierre Bariaud et Mikael Barre. Parfois,
alors gue le texte est dit en veix-off, cest un regard frontal de l'interpréte 3 'écran, destiné au
spectateur, qui frappe, tant ces yeux-13 sont chargés d'émotion, et bien regardés par l'ceil de la

Camera.

De méme, la forme arrive 4 ne pas se limiter 3 ses principes de départ, et des choses sont tentées : on
craint d'abord, lorsgu'un passage paraissant filmé en vision infra-rouge débute, que de la prétention
inutile s'installe. Et bien non : cet essai de forme ne semble pas trop appuyé, au final, il parvient 3 étre
&vocateur et & laisser réver, et on peut méme en rire, sans s'en moquer. Belle preuve encore une fois
encore du caractére ouvert du film.

D'aucuns pourront trouver 'ensemble prétentisux. Pris comme tel, pourtant, le film apparait comme
un essai poétique assez aérien, assez simple et lyrigue. Une sorte d'invitation a réver au monde actuel
- considéreé sous un angle assez abstrait — avec ces jeunes errant dans la nuit dennés & suivre, gui
parlent de leur état d'esprit global avec des mots trés littéraires, essayant de se dire & eux-mémes
au final qu'il est encore possible de continuer 3 grandir, entre les deux moitiés de la fissure étroite ol
ils vivent. Lie d'une certaine maniére & I'un des précédents films des deux réalisateurs, Low life, sort
en 2012, il peut se voir indépendamment cependant. Et trés loin d'&ore plombant, il invite plutdt 3 un
moment de grice.

Le Cinéma du réel, Festival international du film documentaire, continue jusqu‘au 21 mars.

Visuels : @ NKEP
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Cinéma du réel 2021 : des Prix remis a des films
entre passé et présent incertain

23 MARS 2021 | PAR GEOFFREY NABAVIAN

La 43e édition du Festival international du film documentaire s'est achevée le 21 mars, aprés une dizaine de
jours de projection sur Internet. Ses Prix couronnent au final des films signés par des noms encore peu
connus du grand public, s'échinant pour la plupart & convoquer le passé pour lire un présent toujours en
mouvement.
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En 2021, le Festival Cinéma du réel a vu sa 43e édition se dérouler du 12 au 21 mars, entierement sur
Internet : la plateforme CanalRéel a proposé jour aprés jour des projections et rencontres accessibles
au public, aux jurys des différentes sections et aux professionnels, & la maniére d'un festival « en
présentiel ». Les Prix de cette édition distinguent au final un ensemble de films courts et longs, et de
projets en devenir, navigant entre les combats du passé, et un présent marqué par l'incertitude, en
passant par quelques paysages immuables. Beaucoup de noms encore peu connus du grand public
sont révélés.

Longs-métrages primés qui questionnent le passé, et son retour

Coté longs-métrages, le jury - composé cette année de Rémi Bonhomme, Hassen Ferhani, Juruna
Mallon, Laetitia Moreau et Yolande Zauberman - a choisi de décerner le Grand Prix Cinéma du réel
2021 & The Inheritance, de laméricain Ephraim Asili, consacré aux existences paralléles de
l'organisation d'activisme politique MOVE et du Black Arts Movement, destiné & mettre en lumiére les
travaux d'artistes afro-américains, avec en prime |'évocation du parcours personnel du réalisateur au
sein d'organismes similaires. Un Grand Prix avec & la clé 5 000 euros offerts par la Bibliothéque
publigue d'information du Centre Georges Pompidou, et 3 000 euros décernés par la Procirep.

Le Prix International de la Scam est allé & Odoriko, de Yoichiro Okutani, qui prend pour sujet l'art du
strip-tease & la maniére japonaise et son déclin au sein des temps actuels. Avec 5 000 euros remis par
la Scam & titre de récompense. Le film est également reparti avec le Prix du Patrimoine culturel
immatériel - remis par un jury composé de Valérie Perles, Damien Mottier, Thomas Mouzard -
représentant 2 500 euros, décernés par la Délégation a linspection, la recherche et linnovation,
direction générale des patrimoines et de l'architecture du Ministére de la Culture. Quant au Prix de
IInstitut Francais - Louis Marcorelles, il a couronné LEtat des lieux sera dressé & onze heures en
présence de la femme du poéte, du francais Martin Verdet, film prenant place dans le bureau bientdt
vide du défunt Franck Venaille. Avec & la clé 5 000 euros remis par l'lnstitut Francais.

Quant au Prix de la musique originale - 1 000 euros, décernés par la Sacem - il a distingué le travail
de Sergei Tcherepin et Lea Bertucci, sur le film Rock Bottom Riser, de Fern Silva, consacré 4 Hawai, a la
lave menacante qui y couve et aux projets de construction qui s'y développent, pas cautionnés par
tous.

Courts et Premiers films : entre passé et techniques ultra-modernes

Le jury jaugeant les courts et les premiers films - composé de Fatma Chérif, Elisabeth Franck-Dumas,
Michael Wahrmann, Catherine Millet et Damien Manivel - a décerné son Prix du court-métrage a
Random Patrol, du francais Yohan Guignard, qui suit un policier américain d'Oklahoma City
appréhendant les interpellations. Avec a la clé 2 500 euros décernés par la Bibliothéque publigue
d'information. A noter qu'une Mention spéciale est allée & Nightvision, de la francaise Clara Claus, qui
s'attache a lassistante d’'un photographe dans les Hamptons, aux Etats-Unis, remarquant qu'un
homme vient 'observer la nuit, de dehors.

Cété Premiers films, le Prix Loridan-lvens/Cnap a distingué Feast, du néerlandais Tim Leyendekker,
qui empoigne un sujet terrible, & savoir l'affaire du sang contaminé de Groningue. Un prix doté par
Capi Films (2 500 euros) et le CNAP (4 000 euros). Avec une Mention spéciale donnée & Dear hacker,
d'Alice Lenay, film consacré a une tentative de communication avec un pirate informatique.
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Quant au Prix du court-métrage Ténk - représentant 500 euros et un achat de droits de diffusion
SVOD sur la plateforme Ténk - il est allé & Un mal sous son bras, de la francaise Marie Ward, consacré
au littoral libanais et a ses transformations, pas toujours heureuses, dues a 'économie.

Femmes aux destins tragiques, et paysages entre nature aride et modernité

Le Jury des Jeunes - Agathe Arnaud, Pierre Gaudron, Antonius Ghosn, Rose Hirgorom, Antony Labiod
et Barbara Perin, accompagnés par la réalisatrice Sophie Bredier - a choisi comme lauréat du Prix des
Jeunes - Cinéma du réel - représentant un achat de droit & hauteur de 15 000 euros pour une
diffusion sur Ciné+ - le film Les Priéres de Delphine, de Rosine Mbakam, qui s'attache aux pas d'une
jeune camerounaise ayant subi un viol a treize ans, étant ensuite devenue prostituée et se mariant
enfin & un belge beaucoup plus dgé dans l'espoir d'une vie meilleure. Avec aussi une Mention
spéciale donnée a Taming the garden, de Salomé Jashi, qui suit les activités d'un homme achetant
dimmenses arbres centenaires afin de les replanter dans son jardin & lui, avec des résultats peu
heureux.

Le Jury des Bibliothéques - formé des bibliothécaires Fabrice Ballery, Guénaelle Slanoski et
Christophe Thomas, accompagnés par la réalisatrice Simone Bitton - a remis le Prix des
Bibliothéques & Landscapes of resistance, de Marta Popivoda, consacré & Sonja, I'une des premiéres
femmes Partisanes en Yougoslavie pendant la Seconde Guerre mondiale, et parmi les chefs de file du
mouvement de Résistance au camp d'Auschwitz-Birkenau. Un prix doté par la Direction générale des
médias et des industries culturelles du Ministére de la Culture (2 500 euros), avec aussi proposition
d'achats de droits par la Bibliothéque publique d'information, permettant au film dintégrer le
Catalogue national - Les Yeux Doc.

Le Jury de Route One / Doc - composé de Régis Sauder, Alice Guilbaud, Lev Khvostenko, Eva
Markovits et Guillaume Massart - a également remis une récompense (un prix inauguré cette année),
récompensant un diplémé ou une dipldmée travaillant 4 son premier projet professionnel (avec a la
clé un contrat, pour l'auteur, avec le CNC, a hauteur de 2 000 euros, équivalent & un pré-achat de
droits pour le catalogue du CNC - Images de la Culture, ainsi qu'un accompagnement par Régis
Sauder). Ce Prix Route One / Doc est allé & Morgane, de Charles Moreau-Boiteau, qui prend place
dans la plaine de la Crau, non loin de la Camargue.

Au sein de la section Premiére fenétre, un film a été choisi par les spectateurs, invités & voter sur
Mediapart : Wadi fhannam, de Zoé Filloux, qui s'attache aux pas d'un botaniste dans un Liban agité par
de graves soubresauts, s'est vu remettre le Prix du public « Premiére fenétre », représentant un
achat de droits & l'auteur ou a la structure productrice, a hauteur de 2 000 euros, pour le catalogue du
CNC - Images de la Culture.

Enfin, au sein de la sélection de projets ParisDOC Works-in-Progress, le partenaire du Festival Studio
Orlando a choisi son Coup de ceeur : ci Brazza, d'Antoine Boutet, qui scrute les derniéres heures
d'une friche destinée & devenir un quartier éco-responsable, et sera donc accompagné en post-
production.
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Prochains rendez-vous

Dés la réouverture des salles de projection, les films primés & lissue de cette édition 2021 de Cinéma
du réel seront repris. Du 8 au 31 mars, la sélection Premiére Fenétre, réunissant des travaux de
réalisateurs émergents, reste visible sur Mediapart. La plateforme Ténk s'associe également & I'édition

2021 du Festival, en proposant notamment trois films de Pierre Creton (3 partir du 19 mars) et des
ceuvres issues de la sélection 2021 (& partir du 26 mars).

Visuel 1 : The Inheritance © Victoria Brooks / Ephraim Asili

Visuel 2 : Fegst © Seriousfilm / Absent Without Leave
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1 mars 2021

LE CINE, C’EST BIEN REEL...

LA CRISE SANITAIRE EST TOUJOURS
LA : LA 43EME EDITION DU CINEMA
DU REEL AURA LIEU CETTE ANNEE

(DU 12 AU 21 MARS), MAIS EN LIGNE.

ZOOM SUR LA PROGRAMMATION.

Festival de référence du cinéma documentaire en France, Le
Cinéma du réel s'adapte aux contingences du moment et
affrira une édition en ligne. Cette option online n'empéchera

pas le Festival de donner un coup de projecteur, comme

depuis guatre décennies, sur les cinéastes qui font le cinéma
documentaire contemparain en France et & 'étranger.

Accessible sur une plate-forme dédiée, Le festival va offrir autour de séances de films
en ligne et de la compétition , des programmes en direct, sur le

modeéle décalé et éclaté de la télévision francaise des années 80.

A signaler notamment un focus sur le cinéaste Pierre Creton (ci-
contre), cinéaste et ouvrier agricole : né en 1966, il vit et travaille &
Vatte- tot-sur-mer (Seine Maritime) et a une filmographie aussi riche

gue variée comme le prouve un film camme Vo, Toto ! sorti en 2017, Ou encore La

séquence « Cinéaste en son jardin » avec un coup de projecteur sur des cinéastes qui

ont choisi la nature et la campagne comme lieu de vie et de cinéma.
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rec Pierre Creton VA, TOTO !

Six sfances serant aussi proposées autour du théme A quoi servent les citoyens 7
(Front(s) Populoire(s). Uoccasion de réfléchir et de partager autour du théme du réle
de citoyen et de ses engagements pour faire braver tous les fatalismes. Avec
notamment Réve de Gotokuji por un Ter moi sons [une, de Natacha Thiery qui établit
des paralléles entre le Ter mai 2020 dans Paris confing, et le ler mai 2018, lors du
cinguantenaire du ler mai 1968. « Les luttes oussi sont contogieuses et universelles. Et

rien ne peut empécher nos réves d'une société plus justes, dit-elle.

Chagque jour, des propositions multiples et simultanées de films et rencontres seront
proposées sur 3 chaines différentes :

1- l'une dédiée & la compétition (sélection francaise et internationale)

2 — l'autre dédiée aux films hors compétition

3 - la derniére dédiée aux rencontres et tables rondes

Pour découvrir toutes les richesses de ce festival, il suffit de cliquer sur ce lien.
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A voir sur Mediapart : douze
premiers films du « Cinéma du
réeel »

o L A Sarrmam + 1
Ly

nant les douze court-métrages de la section

Jusgu'au 31 mars, Madiapart propose de découvrir eratuite

a programmation du 437 festival international du film documentaire

emiére Fenétre «», issue de
qui sa tient du 12 au 21 mars en ligne.

Dans Les Maisons de sabfe (2020, France, 25 min), Clara Bensoussan raconte ses longues semaines de convalescence
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Les adeptes de teen-movies ne seront pas en reste. On leur conseille de regarder Les Ftoiles de Nina Orliznge (2021,
France, 33 min}, portrait choral d'une bande d'ados ligs par leur passion pour la musigue et la danse comme
échappatoire au guatidien morose : Andréa aspire & devenir star de |a pop coréenne, pendant que Guiliana s'entraine
=sans relache au twirling bton (mélange de danse, de gymnastique et de maniements de batons), et quElise et ses
copines répetent au pied de leur immeuvble leur choré de B'n'E. Une sorte de Nowvells Starréaliste sur les aspirations
d'une génération coincee entre fantasme de glaire et injonction familiales. A ceux qui aiment les déambulations en
teres inconnues, on recommande Sain vy ?d'Anouk Maupu (2020, Suisse/Mongolie, 29 min}, dans leguel trois ados
filment avec leur smartphone les mutations de leur village du nord de la Mongolie, et Palenmo Sole Nero de Joséphine
Jouannais (2021, France, 26 min), mystérieux récit d'une digparition dans les rues de Palerme, ol se méle réflexion sur

I'amitié et les saints protecteurs de la ville.

Pour info, vous pouvez voter ici pour votre film préféré jusqu'au samedi 20 mars, afin de décemer |e prix du public «
Premiére fenétre ». Les films resteront en ligne ici jusqu'au 31 mars.

Image : Les Etoiies de Mina Orliange {c) Cinéma du Réel
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UNIDIVERS
le webzine qui déconfine la culiare °
Paris BPI (Centre Pompidou) Paris

Cinéma du réel 2021 BPI (Centre
Pompidou) Paris

Catégorie d'événement:

« Paris

Cinéma du réel 2021 BPI (Centre Pompidou), 12
mars 2021-12 mars 2021, Paris.

Date et horaire exacts : Du 12 au 21 mars 2021 :

lundi, mardi, mercredi, jeudi, vendredi, samedi, dimanche de 10h30 & 23h
payant

Le festival international du film documentaire, d'ordinaire organisé au
Centre Pompidou, aura lieu cette année entiérement en ligne.
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Cinéma du réel

Le festival méle documentaire, essai et experimentation dans des sélections
qui refletent la diversité des genres et des formes d'approche
cinématographiques du monde. Elle en fait I'un des rares festivals de
cinéma documentaire qui mettent I'accent sur le patrimoine et la mémoire
du genre, tout en les faisant dialoguer avec la création contempaoraine.

Découvreur de jeunes talents, Cinéma du réel est tout aussi attentif aux
cinéastes confirmés dont il donne a voir les deriéres ceuvres comme les
films plus anciens. Le festival a ainsi contribué a révéler sur la scéne
internationale de nombreux réalisateurs, aujourd'hui connus du grand
public.

Retrouvez ici toute la programmation de cette édition 2021

Réservez vos places

sur ciFmadeel.nrg

Spectacles -> Projection
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L'actualité culturelle du Sud Est

Le dernier film de Claire Simon en compétition francaise au 43e Festival du Reel

=12 mars 2021=21mars 2021+

Claire Simon est face a son village d'enfance dans le haut Var, Claviers, ou elle a tourne 800
km de différence - Romance, un documentaire sur le premier amour de sa fille, Manon, et
Greg, le fils du boulanger. La boulangerie a disparu. Claviers, aux maisons bien entretenues,
est un village pour les vacanciers qui viennent s’y reposer. Un village ou le lieu de vie est
désormais le garage. Et c’est dans ce lieu clos mais ouvert & tous que la cinéaste nous plonge
en immersion. Christophe (Salia) en est le patron et forme Romaric (Rousselle) qui va étre
son apprenti durant deux ans. La caméra de la cinéaste reste |a, captant les gestes du travail.
le pont qui s'éléve et les corps des hommes qui se glissent dessous, le pignon fou qui
empéche le moteur de tourner, les moteurs qui résistent et les mains qui s'acharnent, le
rangement des piéces meécanigues et I'amie de Romaric. qui, souvent présente, nettoie les
locaux. On y découvre un Christophe impulsif, impatient ses « Putain ! Merde ! J'en ai

marre ! » paonctuent le documentaire - mais toujours prét a rendre service.
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Claire Simaon filme aussi les Clavésiens qui passent pour un conseil, une panne, une
réparation gue, parfois, ils font eux-mémes, empruntant les outils, gu'habitués, ils savent ol
trouver. Et on en profite pour parler des futures élections, de la méthode pour avoir un
gargon, pour prendre des nouvelles des uns et des autres. Une sequence surprenante ol une
jeune femme assez agressive se dispute avec Romaric qui lui réclame une batterie..
acoustique, nous apprend que l'apprenti en jouait. Fort habilement, les gestes mecaniques de
la scéne suivante se font au rythme de la musique. En filigrane, se dessinent les rapports
entre les hommes, entre celui qui sait et celui qui apprend, entre les hommes et les femmes,
le plus souvent en arriere-plan. C'est par un travelling arriere vertical sur Claviers niche au
creux des collines que se clét le documentaire alors que sur I'image s'inscrit cette phrase de
L'Eloge du carburateur de Matthew Crawford : « J'approchais de ce moment familier ot
apres avair traverse toutes les etapes de la demence et du désespair, le meécanicien accéde a
une espéce de calme irréel. ». Une approche sensible et humaine, comme sait le faire Claire
Simon.

ANNIE GAVA
Mars 2021

La cineaste parle de Garage, des moteurs et des hommes sur WRZ.
Photo ® Petit a petit production

Garage, des moteurs et des hommes est en compétition francaise au 43e Festival du Réel (en
ligne du 12 au 21 mars) : https:/www.cinemadureel.org/
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ZONE CRITIQUE

Journal du réel n°1

sted by Admin on samedi, mars 13, 2021 - Leave o Commeent

Entierement delocalisée en ligne, la 43eme edition du Cinéma du Reel, le festival international du
documentaire, se tient du 12 au 21 mars. L'sccasion pour Zone Critique de tenir un petit journal
des compétitions francaises et internationales, et avec les films présenteés, de prendre le pouls du
monde et de ses habitants. Au programme du jour (ou plus exactement, de la veille) : un Brexit
conjuré, une histoire russe et un chant de resistance.
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= The Filmmaker’s House de Marc Isaacs (2020, Royaume-Uni)

Face a la trahison du réel, la fiction, =i elle ne peut pas tout réparer, peut en revanche esquisser les
contours d'un possible espéré, attendu, alternatif. Car malgré les efforts consentis formellement pour
nous convaincre de I'authenticité de ce qui =e déroule devant I'objecuf de Marc Isaacs, quiil s'agit de
vrais gens vivant leur vraic vie, la dramaturgie trop parfaite des événements nous vend vite la meche :a
I'écran se joue wne illusion, une utopie restaurée, un fantasme sociétal qui viendrait venger le
cataclysme traumatique que fut pour beaucoup de Britanniques le retrait du Royaume de I'Union

Europeenne.

Le programme, tant formel que politique, de The Filmmaker’s House est asser transparent dans sa
volonté de figurer une socidté anglaise réconciliée avec elle-méme, renouant avec ses valeurs de
solidarité, de dévouement, d’hospitalité, toutes bafouées par le Brexit, faisant de son multiculturalisme
non plus une source de maux insclubles mais au contraire le fondement de son identité et de sa
grandeur. Quitte a forcer trés grossierement le trait. A lintérieur de sa maison londonienne, Marc le
juif est ainsl accompagné de Nery la fervente catho, de Zara la musulmane en nigab, de Keith le pralo
skinhead et de Mikel le SDF slave. Ce cast, digne d'une téléréalité NRJ12, apprendra a cohabizer
ensemble le temps d'une journée, 3 gommer les différences qui les séparent et  reconnaitre I'humanité
qui git dans le coeur de chacun. L'artifice est tellement énorme qu'on espére bien qu'lsaacs, lui aussi, I'a

Wil

Tant bien méme, I'intérét du projet ne se joue pas la, dans la crédibilité de la fiction. Comme toujours
dans I'opération alchimigue consistant a capter sans trucage la poétique du réel, c'est dans le résidu
formel de la fabrication du film, dans la colle du découpage, entre les lignes du pacte liant le
documentariste aux sujets filmes, que vient s'v dévoiler 'acuité véritable de son regard de cingaste. Or il
est icl, et tout particulierement dans sa séquence finale, désarmant de lucidité. Mikel, le veritable
vagabond slovaque jouant pour [saacs son propre role, s'appréte a quitter la maison. Clest le dernier
jour de tournage, et pour lui synonyme aussi de retour défiminf a la rue. La fiction lui avait ménage un
happy end, il avait renoué avec sa mére et un bienfaiteur inattendu avait généreusement accepté de lui
payer son billet retour pour Bratislava. Oui, tout est mieux dans le meilleur des mondes possibles. Une
fois les lumieres rallumeées en revanche, la brutalité du monde nous revient en pleine face. Alors Mikel
demande & Marc s'il peut I'héberger, juste pour quelgques jours. Et évidemment, ce ne sera pas possible.
C'est implacable de cruauté, mais c'était le deal. Le réve, méme collectif, sarrétera toujours la od la
réalité commence. Mikel quitte le film dans I'embrasure d'une porte, au seuil d’un foyer augquel il n'a

plus accés, laissé seul désormais face a I'immensite du désert.
Axel Biglete

Rediffusion du film : aujourd’hui 3 20h i cette adresse

423



ZONE CRITIQUE

= Desird'une ile de Laet

ia Farkas (2021, France)

arid

%

C'est une sorte de territoire impossible, que l'on découvre comme 57 s’agissait de Atlantide, préserve
du regard par une mer agitée et solaire. La caméra s'y meut avec précaution, suivant les pas d'un enfant
blond qui parcourt la Terre comme aux premiers jours du monde, baigné d’une lumiére chaleureuse.
Une dizsenance profonde s'installe entre cet univers connu du camping, des bungalows individuels, des
tournois de pétanque et des repas pris tous ensemble, adultes et enfants réunis, et 'étrange armosphere
secrete qui I'enveloppe, colorant chaque scéne d'un air de genése et de fin du monde. A entendre la
langue russe venir méler ses accents 4 ceux du francais, on devine que ce récit mythologique est celui
d’'une diaspora, réunie dans cet improbable village ob persiste, tant bien que mal, une ime et une

identiteé commune.

De ce monde autarcique, Mikita aimerait bien s’en extraire. Pour participer & une compétition de surf, il
doit retourner au pavs des anciens, ce qui terrifie les parents du jeune homme, persuadés que le FSB les
€coute et mattend qu'un mot, une pensee de travers pour leur enlever leur fils a tout jamais. Ce rapport

au pays des origines, entre crainte et déchirement, structure I'ensemble de la petite colonie, figée dans

une temporalité indécise : des images d'archives, datant sans doute de son établissement, se
superposent aux images du présent, si proches, 51 mimetiques. &n v découvre une cérémonie religieuse
orthodoxe, répétée aujourd’hui a Iidentique par une retransmission télévisuelle. On se replonge dans
les mémes vagues, les mémes joies, les mémes aprés-midis estivales qu'on croit ne jamais pouvoir
sachever. La mélancolie acide qui nous envahit alors, d’autant plus cruelle guelle parair sans objer,

c'est celle d'une éternelle fin d'été, d'une vacance insulaire dont on ne pourrait revenir.

Pour Nikita, comme pour Tibor, le petit enfant blond, P'enclave est un lent enracinement qui, dans son
absence de perturbation et de mouvemnent, las prive des perspectives de lailleurs et du furur, des
bouleversements et des souffrances du monde. Accompagne par le regard de Lastitia Farkas, dont cest
le premier long-meétrage, [1s sont les fideles témoins du dernier jour, semblable au premier, d'un monde

qui ne peut ni VTaiment Mourir i vralment recommen cer.

Corentin Destefanis Dupin

Rediffusion du film : aujourd’hui & 16h30 a cette adresse

424



ZONE CRITIQUE

»  Landscapes of Resistance de Marta Popidova (2020, France, Serbie, Allemagne)

Je me leve de bonne heure. Je lance Pejzaii otpora de Marta Popivoda. Je n'ai pas lu l'encart, ni le

synopsis. Je ne sais pas a quol m'attendre. Des plans fixes sur d'inhumains fragments de murs. Une voix
off qui se présente a peine. L'articulation chancelante de textures visuelles, sanchainant par fondus, a
un texte de témoignage se faisant peu a peu testament. Du texte, de la texture, une voix. §'v superpose,
sporadiquement, une strate de journal de bord, écrit par la réalisatrice, ne prenant pas le dessus sur la
voix de I'héroine. Le journal servira de jonction entre I'histoire réminiscente (1944 et le présent qui
sannonce (2020). Progressivement, je vois apparaitre une ancétre (Sonja Vujanovic), dans son minuscule
appartement, quelgue part en ex-Yougoslavie. Qui est cette vieille 7 Une page du journal de la
réalisatrice apparait : en entendant le témoignage de cette dame, Sonja Vujanovic, elle et sa compagne
ont fondu en larme. « Pleurer est une puissante raison pour faire un film politique = lit-on en lettres
manuscrites. Et puisque sa compagne est la petite niéce de Sonja, ce n'est pas seulement I'Histoire

révolue qu'on aborde, c'est aussi une histoire de famille.

Sonja est devenue partizane communiste tras jeune, a Valjevo. On lui donnait des livres de Maxime
Gorki a lire et a faire passer de mains en mains. Un de ses amants, un jour, lors de I'occupation nazie,
part entre les hois en mission pour 'Unité de combar. [l ne lul revient pas. Sonja s'engage dans des
expeditions de résistance. Un soir, il faut arréter un train allemand. On ["attaque, on le dépouille. Dans
les décombres, un commandant 85 Sonja tire, le commandant 55 tire. Le 55 s'effondre. Sonja s'effondre
aussi, indemne. « Ce n'est pas si facile de tuer un homme = Son unité de combat, finalement, sera
dispersée, capturée, anéantie. Elle est emprisonnée, torturée puis, parce gquelle ne parle pas - parce
qu'elle ne peut plus méme parler, elle est envoyee 3 Auschwitz avec 108 autres partisans et partisanes.
Muméro 82298, La, la cohésion révolutionnaire de groupe lui permettra de s'en sortir. Ex, lors de la

debacle allemande, a 'approche des Russes, de s'enfuir.

La realisatrice noue alors le témoignage du passé a la promesse obscure de 'avenir. Les luttes du néo-
marxiste, aussi appelé marxisme = culturel «, dans les pays de I'Est et I'Allemagne dez annees 2020,
dessinent une micro-expérience encore vivable, de I'horreur possible dont Sonja témoigne. Les luttes
féeministes ot les gauches anti-fascistes, en se nouant a ce passé de résistance, en passant aussi par le
médium du « film partisan », se déploient pour aelle sous 'horizon d'un fascisme larvé « coincé aux
confins de "Europe » et encore a venir. Au nom du passé, le film de Marta Popivoda appelle son public a
la résistance ; mais elle le fait a l'aune abstraite d'images sans distance : parois craguelées, toits
ondulés, ramures brisées, portes infiniment clozes, bibliotheéque ol se reflete un tapis serbe. Comme s1
I'abstraction des textures autorisait 'imaginaire & une plus pertinente incarnation de son texte, de son
témoignage. Comme s'il ne fallait pas représenter la résistance, mais la dire d'une voix ancestrale, ou
encore la chanter d'un cheeur commun. C'est pourquoi deux chants partisans ouvrent et farment le film :
I'un sur des coquelicots crépusculaires, I'autres sur la vivacité naissante des blés verts. e ne sais pas ce
que Marta Popiveda veut nous dire. Mais il semble gue son film nous renvoie a nous-mémes, comme un
Conte crée son recit en nous, par la parole : les images que I'on voit sont des surfaces trop aplaties pour

ne pas repousser le regard en dedans.

Blaise Marchandeau

Rediffusion du film : aujourd’hui & 13h a cette adre
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Journal du réel n°2

Fosted by Admin on dimanche, mars 14, 2021 - Leave a Comment

Entierement délocalisée en ligne, la 43eme édition du Cinéma du Reel, le festival international du
documentaire, se tient du 12 au 21 mars, L'occasion pour Zone Critique de tenir un petit journal
des compétitions francaises et internationales, et avec les films présentés, de prendre le pouls du
monde et de ses habitants. Au programme du jour (ou plus exactement, de la veille) : la City au
temps du confinement, les émeutes de 2005, un activisme poétique et un garage provencal,
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eriotenlicder de Virgil

= Courts métrages £1: Cital

= John Smith (2020, Royaume-Uni

Vernier (2021, France) et

COLVE

hrizzophe Bisson

Citadel ouvre ce premier programn courts-métrages par un jeu de lumigre pogtico-politique. Film

teur, donnant aussi bien

SUr son

de confinement tourné exclusivement depuis la fenétre du réali

nage que sur la menacante City d'émeraudes plus loin a Thorizon, la parole cajolante &t

bonimenteuse de Boris lohnson v vient rythmer le montage, tout en y creusant la perspective. Ces

ors que le gouvernement britannique fai

extraits de discours prononcés lors du printemps dernier,

s, sont le socle narratif sur

server son économie au détriment de la vie de ses concito

choix de pr

sappul

le disposif expérimental de John Smith. Récit anthropomorphique ou buildings et

la CBD

fenétres rejouent une lurte des classes a 'ere néo-libérs té fantastigue. qui figure

svoreuse d'innocents.

enne telle qu'elle est, en ogresse insatiable d

On continue avec Ki Virgil Ver qui cette f se

faiy gald

derniére livraison du prolifique

ant méme g\

confronte 4 un matériau historique trés contemporain, mythologique dé le regard du

nner. A l'automne 2005, d

cineéaste ne vienne le

gamins de Clichy meurent electrocutes en

voulant fuir la police lanceée a leur poursuite. L'embrasement sur plusieurs jours qui a suivi constitue le

cadre du court, dans le

=l Vernier se plonge dans les archives de TF1 pour en extraire tout ce que la

chaine a pu produire en images durant ces émeutes. Le montage y ast brut et contemplatif, sans aucune

ix-off ni accompagnement musical. Des morceaux de réalité nus, effarés et sidérants, qui raménent

I'svénement mediatique a sa realité concréte et primitive. En cela, le film figure un envers a la

démarche formelle a laquelle Virgil Vernier nous a habitues, ceuvrant & ramener le récit mythique a sa

substance humaine, prosaique, textuelle. Une tragedie sans Moloch donc, sans forces mystiques

napa

i, un sombre et abscur

surplombantes. Le réal n’ usage, il compo ac ses propras démons - i

stre de I'Intérieur.

LIn sooverr d.an

ves, le film de Christophe Bisson qui conclut ce programme, est le plus long et aussi le

ambition esth

moins convaincant du lot. [ pant du décalage trop grand qui existe en tique qu'il

samble afficher et

moyens qu'il se donne pour la mertre en oeuvra. Assemhblé avec des plans tras

, & la frontiere de I'llisible, sur des bouts de visages et des bribes de carnets manuscrits, le court

ment. On

gageant vi e rétorquera que c'est tout a

Nt tout peu &

pour un

projet qui travaille sur la mémoire de la tragedie humaine, son évanescence inévitable aussi bien que

pa

aison. Cependant, on pourra aussi noter g

bien

nt a travers les documents attestant de son

zon inaltérable persévérance, pr

une

sUr, on aur

est plus que difficile d

émotion esthétique marquante et durable de la cc

Rediffusion du programme : aujourd’hui a 13h a cette adresse
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n  The Inheritance d’Ephraim Asili (2020, Etats-Unis)

Je n'ai pas de liew. J& me pose enfin chez un ami. Je lance The Inkeritance I'Ephraim Asili. Ca me frappe
de La

tion. OVabord : des références. Un tissu de renvois livresques constituant le faisceau

est un Godard n rinoise, viendra

idence : Ephraim As r. L'affiche, par deux

en confirmer 'ints

framonde mineur des afro-américains. Celui des black struggles. Une

d'une toile qui soutient tout [

caisse d'zrmes inscrite du mot Armour est lentement vidés de ses Malcolm X, Muntu, Baldwin, Mingus

oires. Puis suivent des comités de témoins récicanc les texces

fetc.) - I'arsenal tactique des densi
hares des . subaliernes stuidis de Ta : i di erandes citations i 1 ie. 'K h -
phares des suzhalicrnes siudics ou de la fierté noire sous de grandes citations i la craie. rumakh :
r:

ce withourt thought is Mlind ; though withour practice is empry. » {Détournement d'un énonce de Kant).

Ou  suis-je ? Invité dans une fiction narrative représentant une communauté radicale de
I jue &% On

aires. Esth

adelphie dans nos anneées 20 : murs colorés vifs, textes révolutio

s'organise pour une collocation. Mais I'organisation de Iespace soc ne temps

ence cardinale : I'histoire réelle de la

organisation de la mémoire. Du récit semi-fictif se dégage la ré

iviste noire de John Africa. L'archive surgit et entrecoupe les scénettes
t. Celui du MOVE de Philadelphie. En

1985, la communauté autonome, sobre, inspirée des principes de John Africa - non pas un mentor, un

communzauté anarcho-prin

s de reconst puis

ques en touch ceion d'un pass

tian movement Jar | cl, a eng teralement

gourou, s un homme aux principes effectifs (Chr

ardee par le département de police de FPhiladelphie. Le feu a emporté avec lui des hommes, des

, &t une soixantaine d'habitati

s alentour. L'histoire du MOVE est évoquée comme on évogque

lorigine mvstique des lois : les fondations philadelphiennes d'une autre vision du monde écrasee dans

soul re des densités noires ; le présent colore de

le sang. Mais alors que larc g la part obs

I'organisation, ol jouent acteurs et temoins sous la camera d'Ephraim Asili, 'exalte sous les lusurs

tre la meémoire en noir et blanc du

5 de la poesie et de la politigue etudiance. Le contraste e

MOYE, sa sobrigteé primitive, et le présent du document eclatant de musigques, de lectures et de

jeunesses est aussi, en lui-méme, une radicalite. Et 51 je ne sals pas ol je vals dormir demain soir, ce

soir je dormiral en compagnie des cendres festives de deux géneérations. Je dormiral auprés des cendres
du MOWE et de son Phoenix :

autres coulées dans la peinture d'un monde qui se leve en couleur.

unes dispersant 'exigence wrop supréme de pauvrete volontaire ; les

Blaise Marchandean

s aujourdhui 3 16h30 a cette ¢
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»  Garage, des moteurs ot des hommes de Claire Simon (2021, Frances)

En posant sa camera dans un petit garage d'un tout awssi petit village du Sud de la France, Claire Simon

impose un double mouvement & son cinema documentaire. 1l v a d'abord, la voix-off nous le =1

nale

d'emblée, une forme de recour aux sources, puisque ce village est celul gui I'a vu grandir, méme si les

devantures et les visages d'autrefois se sont envoleés. [l v a aussi un changement d'echelle, une reduction
i & E

du champ d'exploration & une tatlle humaine : on est loin, par exemple, de I'immensite secrete du Bois
dont les réves sont faits (20160 Ici. il o'y a que Christophe, paragiste parfois soupe au lait, surtout avec les
machines gui lut résistent, mais toujours semillant et prompr a rendre service a ses nombreux clients. 11

travaille en méme temps qu'il le forme aux cotes de Romaric, son apprenti, qu'on sent un peu discrait

par la présence réguliere de sa petite-amie.

Pour eux, le garage est le i

et

u du labeur et de I'effort, et chaque nowvelle panne est un nouveau souci

férer ses plus beaux jurons. 11y avaic la

l'occasion de pro ne belle matiére, dans ce rapport des corps

aux machines, de lz chair au métal, dans cet artisanat humain et mécanique, som |argon, 565 US &t 585

coutumes. Pourtant, la représentation du travail est rapidement évacuée, le documentaire preférant

s'attarder sur la dimension sociale du garage, véritable agora moderne oo les discussions, les rumeur

et
meme les embrouilles vont bon train. Car ce qui intéresse avant tout Claire Simon dans ce garage, c'est
gu'll est simultanément un point de passage obligé ichacun icl se déplace en voiture), un des derniers
reliquats de la vie communale et un univers quasiment exclusivement masculin, ou les femmes existant
en periphérie.

Est-ce ume question de distance ou de regard, curieux mais jamais vraiment fascingé par son objer ? Est-

ce un probleme de confance entre filmeés et filmeuse, gu'on sent toujours tenue 3 'écart, comme
incapable d'établir un dialogue, d'amorcer le début d'un récit ? Reste que le programme de Garage, des

M et des hommes restera theorique, achoppant sur un réel qui lui ré veler -

et qu'll n'a pas su re

quitee 3 v trouver autre chose gue ce gu'il était venu chercher, et 3 se laisser surprendre er decevoir par

le mvstare qui se cache au coeur des &tres et des machines.

Corentin Destefanis Dupin

Rediffusion du film : aujourd'hu 3 20h & cetie adresse
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ZONE CRITIQUE

Journal du réel n°3

amen Loldvl d

&

Entierement delocalisee en ligne, la 43eme edition du Cinéma du Reel, le festival international du
documentaire, se tient du 12 au 21 mars. L'occasion pour Zone Critique de tenir un petit journal
des competitions (rancaises et internationales, et avec les films presenies, de prendre le pouls du
monde et de ses habitants. Au programme du jour lou plus exactement, de la veille) - un conte
libanais, du rubgy, la mort d’'un poete et un voyage memoriel.

= Courts métrages #2 : Parrick de Luck Fowler (2020, Rovaume-Uni), Un mal s

15 =on bras de Ma

Ward (2021, France) et lvre de soule de Skander Mestir (2021, France

Fil:

americaine, contextua

k nouws faic decouvrir la vie et I'oe

d'un pionnier de l'slectro

LA

15 le cadre du

crire

ant sa production dansamte et joveuse pour |

Francisco de la fin des ann sion de prises de vue en SuperS visant a illustrer I'epoque

garnir visuellement un recic exclusivement sonore et tout A fait autonome, le montage image ne semble

étre la gu'a

des fins d'ambiance. pour occuper le regard disponmible et superflu de Tauditeur. Pas

desagréable a suivre, méme 51 ¢a n'est jamais bon signe de trouver gu'un film de seize minutes awrait

zagneé a étre plus court. Une recherche rapide peut apprendre au commentatsur ignorant gue som
s de 2

(4 500 Spect

reéalisateur a pl

s d'art vidéo a son actf. La seule surprise veritable que peut eventuellement

reserver P

=LIT.
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Pl ous son bras est un premier IMmpres:

opague et m

ilite a emerger le fantastique de la critigue politique, a prod

ntes et inspirées, dynami

formellement son film comme pour

entation schizophrénique de la iete libanaise, traillee entre heritage colomial et

figurer la frag

ce de la tradition, entre la r lite

schtone refoulée, entre brutalice du capital er persis
iude des lois du desir. Premi

r choc esthetigue de cetre edition.

5 ses promesses narratives et formelles, e de [z n'en reste pas

ns une vrale réussite. Plongeée dans le milieu viril, guerrier mais plein de tendresse du rughby

amateur, le récit prend a raison la forme d'une chronigue de guerre, suivant indifféremment cette

zes de jeunes engs

equipe de sportifs du dimanche comme 1l aurait scruté les corps et les visa

SUIVENL out : sur

1el. La camers

deploves au & nd le parti de coller au plus prés de ses sujets, les

ité imposee et continue de I'equipe de

sous la douche, en boite de nuit.. Cette pros

it naturellement de la ca

araderie entre coequipiers le coeur du film, les mécanismes de

mais jamais narquoise, gagnant

sociabilisation masculines v étant observeéss avec une distance amu

ards a la sensibilite de

it a petit leur conflance pour nows les faire apparaitre a nu, en grands gail

petits garcons, pour qui rien n'est plus beaw dans la vie que de gagner un march avec les copains.

Axcl Bi £l lete

Rediffusi ujourd hui 2 13h & cerre

w  L'ctat des lieux sera dressc a 115 en presence de la femme du pocie de Martin Verdet (2021, France

« Han ! Et que dans ses bas blancs
elle vienne

rele i je ne dors plus

deposer I'ecritoire pour

la levee d'ecrou. Ma
mort - combien naturelle

dites !

k Venaille
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Que laisse un pogte en mourant ? Des restes d’homme dans une studette troite. Aujowrd’hui, on

liguide le hieu. Le it zebre, la lampe, les boites a photos, les enregistremen le

inutile brisement. L'un, des enregistrements de la voix du pere parlant du pére et parlant de ce qu'est un
fils. « Dites, un pere doit-il aimer son fils « prononce la voix, tandis que I'enregistreur 2 bande ecrase la
téte du fils allon

sur le lit. Lautre, la veuve, pourquol dechire-t-elle ces tas de photos. Entre les

Videe, on v joue a la balle. On la remplit d'eaw au gquart tandis gue la veuve raconte aqua-Alta de la

 saint Marc 3 Venise. On sy déguise en cheval, parce que le grand poéte aimait tel cheval, cheval

gu'on filme dans la piece, le vral cette fois, parce gue la poesie, c'est aussi de absurde. 11 est difficile de

uider son dewil - plus facile d'abartre 211 en 53 matiére. La veuve dira que peut-étre I'dme de

eure.
Mon que 'ame existe, mais ce qui n'existe pas ne peut pas mourir. Alors 'ame demeure. La ou l'on

disperse les choses. Clest donc ici devant vous 'ecat des lieux poetigues d'un deuil, état des lieux en

huis-clar, qui met en scéne un absent. Et de 'absence, voila que le fils, la veuve parviennent a faire un

rale.

Rediffusion du film : aujourd hui 3 18h30 a cette

»  Faraway My shadow Wandered de Liao Jiekai et Sudhee Liao (2020, Singapour, Taiwan, Japon)

Pour un peu, a ceci prés qu'on est au Japon et non en Corde, on se serait bien cru che

r Hong 5ang-soo.

is dense et cisels numeriqu ic re parfai
is dense et ciselé du numeérique, qui capture parfa

D'abord pour ce travail & la ¢ tement I'ambiznce

O

ynneuse des hivers neigeux. Pour ces moments saisis, ensuite, ol 'on se réconforze 3 la chaleur du

café er des conversation

5 — paresseuses ou animeées, inconséguentes ou profondes. Pour w

surtout, celle de Junya,

ne homme indécis et flottant, et de Sara, lumineuse chorégra

zémellite de leur destinée - ils sont nés le méme jour - se noue dés la trés balle ouverture du film, ol les

cinéastes filment en parallele deux cérémonies intimes et secrétes, au milieu de et des va

Sara danse, en complete harmonie avec les forces telluriques qui I'entouwrent, quand Junya prie et

medite.
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Comme chaque annee, telle I'écume qui revient inlassablement se déposer sur le rivage, Junya sen
retourne 3 Anamizu, dans la pittoresque péninsule de Moto ; il emmeéne avec lui Sara, et lui fait
découvrir son Heimat, la patrie de son enfance, dans une troublante marche arriere vers le passé, qu'il
revisite et commente, photographies en noir et blanc & l'appui. A leur suite, le film se faufile dans les
meandres du temps et offre, pour qui prendrait le temps de I'observer, d'éprouver la blessure mise a nue
de Junya. Car si I'hiver, cette saison honnie, le raméne invariablement 3 Anamizu, c'est qu'il ¥ a laisse
une dette contractée au passe. Maniere de garder en souffrance (et donc, vivantz| la pensée de ce grand-
pere disparu, de son temple Shinwo et de la promesse non tenue - Junya avait promis a son aieul de

s'occuper du temple 3 sa mort.

A ses cotes, Sara a des allures de cr2ature mythologigue, dont 'orchestigue serait la cle du passage
d'une temporalité 3 une aucre, de notre monde & celul des fantomes du passe, de I'ame ingénue de Junva
a la sienne, sage et millénaire. On ressort de Faraway My Shadow Wandered avec un sentiment
d'apaisement, rasseneré 3 I'idée gu'aussi loin ou peuvent errer nos ombres tourmentees, elles ne seront
jamais hors de portge de la grace et de la lumigére.

Corentin Destefanis Dupin

Rediffusion du film : aujourd hui 2 20h a cetre adresse
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Journal du réel n°4

i}

A 16, 2021 - Leave a Comment

Entierement delocalisée en ligne, la 43eme édition du Cinéma du Reéel, le festival international du
documentaire, se tient du 12 au 21 mars. L'eccasion pour Zone Critique de tenir un petit journal
des compétitions francaises et internationales, et avec les films présentés, de prendre le pouls du
monde et de ses habitants. Au programme du jour jou plus exactement, de la veille) : des danseuses
japonaises, des rollers et des letires, ec la petite lumiere verte d'une diode bien étrange.

= Odokire de Yoichiro Okutani (2020, Japon, Etats-Unis, France)

C'est I'histoire d'une fin du monde. Le monde des Odoriko, ces danseuses des theéitres de strip-tease,
specifigues au Japon, et dont la profession s'éteint peu i peu, rattrapée par la modernitg dévorante.

Elles ne sont plus qu'une p«

née @ maintenir vivanes, po

n temps encore, leur cérémonial et lewr
savoir-faire, 3 raviver de villes en villes les scénes moribondes d'établissements désuers. La pratique
documentaire de Yoichire Okutani est celle de la patience et de lz pudeur : sa cameéra, toujours fixe,
toujours discréte, accompagne les Odorike au fil des spectacles et des saisons, investit un univers de

minin et documente aussi bien I'er

loges et de coulisses exclusivement ion d'une pratique, des lieux
qui I'abritent, gue l'intimiteé partagée des danseuses. A cet égard, un geste, entierement lié au dispositif
mis en place, est particulierement remarquable : le regard posé sur ces femmes, sur leur corps et leurs
costumes, permet au film de sortir du rapport erotigue, de le neutraliser un instant, sans le mier pour
autant. Au risque de rebuter et de las:

[, Clie COn

sobrigte esthetique est une forme de respect et
de poli

2, un 2gard pour celles qui doivent se mettre a nu une seconde fois.
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emporte sur celut du réve

La preparation prend alors le pas sur la performance, le

12n des costumes, traditionnels ou modernes, |

et de la fantasmagorie. C

zestuelle minutieuse des mains qui parce sent les tissus. On eécoute les appels

ENL g

telephonigues passes aux familles lointaines - conjoint, enfant, pére ou grand-mere - et on mesure

I'écart gui se creuse entre la danseuse de la scene et la femme du dehors. Le miroir de la loge inverse les

measte et seuses face a face, et c'est d'egale a egal que se construit le racit des

5, TEMer Ci

nde jusqu'z guand elle powrra temir,

des reves, des doutes et des peurs. Chacune se dem

ner, avant de renoncer et de s'en retourner a une vie normale. Une

continuer sans relache a se tra

ces par d'autres

s I'obscunte de la salle, sont ren

une autre, des hommes, plonges d

sxorablement Paube ne recommeance we fols un peu

Rediffusion du film : aujourd’hui 3 13h & cene adresse

s Couris meirages #3: Tt

Patrol de Yohan Guignard (2021, France] et Balch-I

Le fond de I’

que la beaute d'un film tient finalement a trés peu de choses. On peut gloser &
e :

fiT &

les echecs d nal theorigue de pe

ic

e pour

EQUrewnse mous

I'assaut de n'imporze quelle mod ¢ s0it peu

fera immanquablement chuter d ar une irreductible poche de reésistance
juge de derr

e au cceur de sa cinéphilie. Tout ¢a pour d

re Instance sur ce qui constitue les contours et

souverain imperieux de notre sensibilice

lessence de image mangquants | 2 que si je devais

decrire quelle forme eventuelle la mienne prendrait, je m'aventurer sans craindre de trop me

“erson : une ronde insouciante

it avorr Pallure du dermi

fourvover, a dire qu'elle pou in Jerome E

pleine de joie, en zpesanteur, d'un corps ceéleste en mouvement, et qui viendrait atténuer un bref

instane, sa simple mais es turpitudes du mende.
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Bien sOr, um récit structuramt peut toujours praciser, contextualiser, emcadrer ce genre d'épiphanies

ssthetiques. On pourrait ecrire par exemple que ces prises de vue ont eu lien cet écé 3 Washington, lors

du mouvement social provogue par la mort de George Flovd, et que le derviche tournewr en rollers que

vient filmer Everson glisse sur le I et le 5 du Black Lives Marcter inscrit avec des lettras géances qui
recouvrent le bitume. On peut également remarquer que la musique n'est pas ecrangeére 3 lopération

d'envodtement engageée par le Alm, que la cadence frénetique impulsés par les percussions epouse

harmonieusement les courbes dessinees par le patineur, mais transforme subtilement 2

faractere tel

des images et I'histoire qu'on s'en fait, ¥ infus 1que, puissant, martial. On peut

form

sque la disposie

noter tous ces menus décails, ces petites choses qui n'ont rien d'anecdotique
[ a |z possie nacuraliste quil v a a

d'un film tend a I'épure, a revenir a I'evidence d’une incarmz
observer I'interaction d'un corps damsant avec un territoire donné, et donc 3 nettover nos regards
vant

2. Mais le fond de Paffaire, c'ast qu'il fan

25 ramener 3 Iz beauts immediate du

fatigu

5 pour
tout le voir pour le croire.

PS5 : The I and 5 of Lives ouvre la projection du troisieme corpus de courts-metrages en competition,
ol et Baleh-B

aines surtout dans le portraic gu'elles dressent de leur persomnage

. Dieux propositions coherentes et chaleureuses, mais manguant

suivt de Random

pas mal d'inspiration, incer

prncipal. Et en cas de doute, il vaut toujours mieux se concentrer sur les choses qu'on aime.

Rediffusion du programme : aujourd’hui 3 16h30 a cette adresse

mn  Dear Hacker de Alice Lenav (2021, France)
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T’ai du linge a faire, je suis chez mon ex. La machine tourne. Je lance Dear Hacker d'Alice Lenay. Je me
dis que ¢a aurait pu s'appeler : comment tomber amoureux d'une diode ? Je pense 3 mon vieux projet de
these sur ce que |"al nomme la « Technodicee » - la technologie est-elle une theclogie mystique ? Dear
Hacker, c’est ¢a. Alice a un hacker : la lumiere de sa webcam a lague. Mais son hacker est insaisissable :
1l n'est peut-étre que l'affet surnumeraire des processus de la machine. Elle appelle ses amies et amis
sur Zoom. Chacun, chacune a une hypothese : une aventure. Linterface, peu a peu, devient un antre
pour visages et theornies. Il v a des gargons, done 'un est cartésien a I'extréme et ne saura pas sortirde la
logique des idées. L'autre, aux cheveux longs, a réussi & capturer la vie surnumeraire du flux des méta-
donnees. Entre Alice et luil, dans leurs correspondances d'écrans, un écoulement pixel blanc sur fond
noir : the ghost in the shell ? Et tandis que je regarde, évidemment, je finis par réaliser I'obvie - my gloh !
mais ¢'est moi, le Hacker d'Alice. Je suis le troisiéme terme, je suis celul qui voir, invisible sous la diode
verte. Et Alice qui n'a pas peur de son Hacker, qui veut le séduire, lut dicter son cadre : ¢'est donc moi,
le spectateur, la spectatrice, gu'elle veut cadrer, qu'elle veur seduire. Tandis qu'une couche epaisse de
simulacres s'écoule des interactions binaires ; une autre couche, plus tendre, plus sensuelle, se libere
soudain elle aussi - ce gargon aux cheveux longs, n'est-il pas rougissant, timide, comme un amant ? Et
l'autre encore, derriere ses algorichmes 2 binocles rondes, lui qui a si peur gu'une rencontre hors de
I'écran n'zboutisse jamais que sur des spectres, ol sinue-t-il en veérité 7 Dans la speculation, ou sous le
matheme, prés du cosur palpitant du poeme d'Alice ? J& ne sais pas, la machine a laver a fini de tourner.
Ie dois partir définitivement de chez mon ex. J'ai eu le temps d’étre voveur, et je suis tombé amoureux

d'une diode.

Blaise Marchandeau

Rediffusion du film : aujourd hui a 20h & cetre adresse
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Journal du réel n°5

e
]

A

Entizrement délocalisés en ligne, la 43eme édition du Cinéma du Réel, le festival international du
documentairs, s& tient du 12 au 21 mars. L'accasion pour Zone Critique de tenir un psatit journal
des compétitions francaises st internationales, &t avec les films présentés, de prendre le pouls du
monde st de ses habitants. Au programme du jour ou plus sxactement, de la veille) : le tglescope de
la discorde, un vieux pianisie it uns déambulation nocturne,

»  Rock Bottom Riscr de Fern Silva (2021, Etats-Unis

cesse |'idee méme d'un fil narranf

Les récits centrifuges ont la qualité de leur defaur : & rejeter sans

ant, cette astuce artificielle d'écriture filmique gqui vient lier tous les enjeux possibles et

imaginables pour les rendre plus digestes, plus exploitables, plus moraux, ces formats indociles

prochent scructurellem

it bien plus du grand chaos cosmigque régissant 'univers, et peuvent

peindre avec plus de justesse et de verite la complexite du réel. Ex de fait, partant d'un con
-

Riser p arvient, par

insulaire opposant astronomes internationaux et autochtones hawaiens, Rock Bo

SAUCE el par

ambades, 3 raconter quelque chose de I'histoire grandiose et dérisoire de l'incorrigible

15 humaine.

s fin gu'entreprend de raconter Fern Silva i pour point de départ

apports & la temporalit lya

Deux camps s opposent, der

struire le plus grand télescope du monde,

ambitionnent de cartograg le systeme - ¢ et au-dela, pour les explorazeurs et autres

conguistadors de den

n ; peut-&tre méme, gui sait, ¥ rrouver de nouveaus nowveaus mondes. Et puis il

v aussi ceux qui, plus modestement, tentent de préserver leur culture, qui luttent contre les néo-colons

t profaner encore une fois leurs terres et plus concernés par l'infini de l'univers que la menace

reglle, actuelle et immeédiate, que présentent les torrents de lave dégurgiteés par les volcans qui bornent

I'tle de toutes parts.
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hacun sexprimer et chacun se faire sa propre idée, puisque la

Fern 5i

ne prend pas parti, laiss:

réalicé tant bien sor gu'il n'y a pas de gentils ou de méchants dans cette histoire, que les arguments

55l imporcante gu'ella

tendent en raison et en d cette querelle st

urs des

est fondamentalement futile use éruption prés de disparaitre

alite. Rien d'autre que 1SCES [EMues, APET{LUes

domprées et domastiq comm

ctre exploreées

de pages vi in pourra venir digresser, |

infiniment, » & son épheémére passage sur Terra

n  Living with Imperfection de Antoine Polin (2021, France

r assidu : Uassurance que

Au cours d'un festival, 1l ¥ existe une sorte de triste facalite p

des découvertes, des joies et des révelations, arrive sans se presser |

tout ou tard, au mil

résistera tout a fait, des le premier plan et ju i dernier, ce film avec lequel aucun dialogue ne peut

nt, <& ni Ul soulevea

s'etablir, devant lequel aucune emotion ne sur

en sof une foule de doutes quant a sa cag 2 3 volr et a ressentir. Car le risque existe touwjours d'etre

passe a Cole, d'etre u mausa yi1s par un irop piein .‘I'.'.'..'..LI:'.- au coeur

m d’Antoine

desseche par la surconsommation gquotidienne. C'est peut-gtre la legon du

que je suis, gue d'apprendre a vivre avec un regard imparfairt, c'est-

1, pour le specrate

a-dire inculte (ict, en matigre de jazz), souvent récalcitrane, malhonnéte, un peu promps aussi a chercher

le fabrigue et la supercherie.

ale sur son lit, dans

apparait Ran B

ve pas lor stare de son objer.

la demi-peénombre d'une

En le regardant onner des films en noir et blanc, faire des arréts su

leur audace, “amera -

ronronne paresseuseme

t intime - se persuadée de captur

n almera:

zénie phénomeénclo la ou il

iraient chercher dans la maison de Tante Léonie la cle

ouille, comme ces tc
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D'autres pistes se dessinent, plus seduisantas. [1 v a l'universite et la formation des jeunes musiciens et

compositeurs, la question de la transmission du savoir et de I'emotion. Il v a surcout le portraic d'un

vieil homme, au corps fatigué et douloursux, qui ressasse, faic l'inventaire, un peu frustré, de ses

rhumatismes, de ses souvenirs et de ses passions disparues. Mais le film doit retomber sur ses pattes et

-sol. On

‘lairee que sa chambre en s

quitte Ran Blake en pleine répetition, sur une scéne a

le sent tout petit, ecrase par la solitude, ainsi excentré dans ce plan finzl qui fimit d'achever notre
TeNconire manguee.

Corentin Destefanis Dupin

Rediffusion du film : aujourd’hui 3 18h30 a cette adresse

»  Saxifrages, quatre nuits blanches de Nicolas Klotz et Elisabeth Perceval (2021, France)

mauvaise herbe tanace qui

De
fend la pierre des villes. En 2016, un poémea saxifrage avaic et racité lors d'une Nuit Debout sur une

ition de saxifrage : saxem, le rocher & frangere, briser. Le saxifrage es

place anonyme de Lyon. Voila pourquot je regarde ce film, dont je ne sais rien. Das plans fixes,
verdatres, des wvoix off. Une elégie au wvieux Moloch - ce dévorateur de monde et d'innocence,

b

rons dans un tissu de

citation s'zamplifie tandis que je panse, moi, a Allen Gin

metaphore marxienne du Capieal. La erg et

son poeme Howl (1955) . Ah m c'est ce texte meéme. Alors je sens que nous

réterances. Une femme contre un mur froid dont trois points noirs tagués marquent les bas-fonds anei-

flic de sa signature. Un marin, une femme : elle souhaiteraic échanger leurs manteaux, echanger en

meéme temps leurs vies. Ce n'est pas Maitre Eckart, pour lequel 'ame est un mantsau et dont le

dépouillement dévoilerait « ce néant qui ese dieu =, qui viendrait contredire le récit qui s"annonce.

Plus loin, vies paralleles, et dialectique de I'echange vestimentaire precedent ; deux drags se murgent au
che - Raskolnikow ? Dostoiveski 7 -

bar du coin. Encore un peu plus loin : un homme armé d'une |

fend le crane d'un anonyme, d"un = monstre =, ne faui-il pas toujours des « monstres = pour s'autoriser
d'en etre un 7 Puis, evoluant du monologue interieur, des transvasements d'existences, a la hauteur d'un

revolutionnaire souterrain, wvoila gquom parle de [lorganisation, de la spontaneits

insurrectionnelle, et de Famouwr.
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« Ce qui tient une révolte est d'ordre sensuel, cest une histoire de corps = Et Mahmoud Darwich
s'introduit la, récite, poeme, comme illustrant une incertaine logique de la pensée en lutte. Nous savons
alors, a ecouter le comite revolutionnaire, qu'il n'v a pas de révolution sans violence, et qu'il faut faire le

« choix des armes =, Mais, nuance, catacombe de la decision : ce qui pose probleme dans le = choix des
armes =, <est, justement, le « choix des armes = On a rien résolu a elire la voie de la violence armes,
encore faut-il composer larsenal. Les histoires, les monologues communicants, les tourbillons de
fatalicé et d’horreur anonnes par tous et toutes s'enchainent : injustice des joies cruelles dont les
fascistes et les nazis font preuve tandis que les = justes » spiralent aux aleas visqueux des depressions
coupables ! © monde ! hurlent les saxifrages percant le béron désarmé du néant - une lumiére de

comedie surgira-t-elle enfin au rictus amer de ces obscures nuits blanches 7
Blaise Marchandeau

Rediffusion du film : aujowrd hui 3 20h & cetre adresse
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ELNURL LA CULTTRE 1WLaNTE

Journal du réel n°6

Posted by Admin on jeudi, mars 18, 2021 - Leave a Comment

Entieremeni delocalisee en ligne, la 43eme edition du Cinema du Reel, le festival international du
documentaire, se tieni du 12 au 21 mars. L'occasion pour Zone Critique de ienir un petit journal
des compeiiiions francaises et internaiionales, ei avec les films presenies, de prendre le pouls du
monde et de ses habitanis. Au programme du jour ou plus exaciement, de la veille) : un musee

impossible, une jeunesse allemande et I'evanouissement du monde.

»  Focdora de Judith Abensour (2021, France)

« Au centre de Foedora, metropole de plerre grise, 1l v 2 un palais de metal avec une boule de verre dans
chaque salle.

5i I'on regarde dans ces boules, on v voit chague fois une ville bleue qui est la maguetts d'une aucre
Foedora.

Ce sont les formes que la ville aurait pu prendre si, pour une raison ou une aucre, lle n'était devenue

telle qu'aujourd huil nous la voyons. »
Italo Calving

Il est des utopies derrvant non de I'absence d'espace, mais de I'avoir lieu d'un mangue. Car certains
territoires se font utopie non de n'avoir pas liew, mais de se soutenir sur un sol sans archive. 1l en va,
par exemple, de ces sols dont ["archéologie a eté raturee par le vaingueur et qui ne se comblent jamais
gue du vide. Mais le vide, 51l exprime I'echo d'une memoire manguee, est, en méme temps, l'eventualite
d'un avenir. Et c’est le cas du Musée Pzalestinien, a sept kilometres de Ramallah, mis en scane par Judith

Abensour dans son decumentaire Foedora.
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ne rien accueillir, me rien

Le Musée, inauguré vide en 20

ir que, 51 on 'y voir men, c'est alors plutde ewx-

exposer. Les w1

Burs

mes qui 5eXPOSent 4 eUx-mer
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51w tefact de som

1 horizontal, ou un serait venu deépo couches succe

r son archiva. De ce lieu, le vide aura

wn comme gardien des morts,

ea gt - comme dic le pogéte -

5 comme promesse aux vivants. Cependant Uexposition vide fut ann

lien, pendant quelgues mois, que le lieu. Clest de ce non-liew que Judith Abens:

rien o’

ra eu ur part

de I'tnauguration sans evenement du Musée, de son exposition sur le mangue, elle-méme manquante,

jusqu’a remiare = véritable = exposition (sur la ville de Jeérusalem). Elle documente le laps d'espace et

de temps qui va de ['une a autre. Er c'sst en ce sens que le Musée palestinien invogque celu de la ville

invisible de Calving : Foedora. Me pow AU jOUT 3N PRSSE - UM pas ilé en cryptomndsie

AN T

stinien enve

pal

peu palpable - le Mus oppe les virtualités de son devenir : le contlit des possibles a

it naissanc. [l ne montre pas ce qui a 8té, car ce qui a &te it comme butin au vaingueur ; il

orbes.

re C& qu rait pu étre, comme Foedora et ses n dqueties Ccontenues dans laurs

J'aime ce documentaire. J'aime voir la mise en place d'une exposition ; le beton couler pour quelque

chose de si peu tangible, la memoire. J"aime voir comment se manipule le temps sous forme de zros

iliser I'infime et

chiffres en metal rouge : 1948, 1967. J'aime comment nous sommes capables de fo

d'asseoir la chronologie dans les choses.

aime, enfin, gue le cinema documentaire puisse, au cote

des choses solides, se he wvivant d'un vide imspirant. Une sorte d'appel des

fancomes «{1].

eQdisairice-de-,

o) Ml el R
Blaise Marchandeau

Rediffu rd’hui 3 13h a cenr

n  FREIZEIT or ; the opposiic of doing nothing de Caroline Piizen (2021, Allemagne)

On est tres serieux quand on a dix-sept ans. Clese 'été, le temps s'étire, les rayons du solail dardent sur

mbreux chantiers qui defigurent Berlin sont 2 &t. Ils sont cing, trois

las parcs desceuvres, las

filles et deux gargons, et la vigusur de leurs idéaux n'a d'épale que celle de leur jeunesse. Dans ce

e ol leur avenir se dessine en pol 1 cause de la gentrification
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zalopante, leur activité incessante, leur refus du

isser-aller et de la paresse estivale sont leur

résistance. Ils entreprennent, par la parole, un etar du monde moderr mie, lutte des classes
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A les aborder séparément, les courts-métrages i Phonneur aujourd’hui n'auraient eu qu'une puissance
d'evocation limitee, de par leur forme minoritaire, leur narration a l'essence radicalement conceptuelle,
neuve, a contre-courant. Ils se jouent en opposition a nos habitudes de spectateur, 3 nos grilles de
lecture toutes faites, a notre passive et captive attention sur laquelle compte le cinéma majoritaire pour
imposer son recit. Mais bien que le désir de nous sortir de notre torpeur est salutaire, le revell qui en
decoule peut etre brutal et la sortie de lit confuse, boudeuse, embrumee de fatigue. Heureusement, par
un travail de synthese prealable de programmation de festival, grace a Iimvitation enjointe au
spectateur a reflechir et identifier les phenomenes de résonance au sein d'un corpus d'ceuvres a prion
heterogene, le potentiel discursif de ces guatre ceuvres se libére, s‘exprime pleinement, cree les
conditions propices a ce qu'un dialegue puisse veritablement advenir, a la fois entre les courts-metrages
eux-meémes donc, mais aussi entre ces films et le public. Une evidence qu'il n'est jamais inutile de
rappeler, a I'heure ou cela fait un an que les vertueuses courroies de transmission de la culture sont

grippees.

C'est d'ailleurs un peu de notre monde qui s'est evanoul, de sa disparition et de sa survivance, dont il est
question dans chacun de ces films, le motif commun gui tire un trait d'union entre sux. Cet interstice
historique dans lequel nous nous sitwons actuellement est figure ict précisément par leffacement de la
figure humaine. Elle est réduite ici pendant la quasi-entizrete de la projection a ses différents labeurs,
ses différentes manieres de meubler le temps, & son rapport tactile avec son environnement, créature
sans face fagonnant et appréhendant le monde en premier ligu a travers ses mains. [mages sans visages,
territoires evacuees de notre présence, réveries et cauchemars d'un present dans lequel notre existence

seralt em crise, quesiionnee, remise £n jeu, rendue 3 sa contingence fondamentale.

Que reste-t-il alors, une fois que le monde s'est endormi ? Des gestes, quotidiens et anodins, dont le
sens se brouille 3 mesure gu'on les répate, mais qui, & défaut de réconfort, nouws rappellent au moins
qu'on est toujours la, du coté des vivants. Des mains, qui continuent i faire émerger du néant et de
I'oubli des mondes invisibles et disparus. Des images surtout, aussi étranges que sidérantes, d'un reel
qui nous cantonne aux bords de cadre et qui anticipe déja, fatalement, notre évaporation dans le hors-

champ.
Axel Biglete

Rediffusion du programme : aujourdhui a 20h & cetre adresse
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Journal du réel n°7

e

AL

Entierement délocalisée en ligne, la 43eme édition du Cinéma du Reel, le festival international du
documentaire, se tient du 12 au 21 mars. L'occasion pour Zone Critique de tenir un petit journal
des competitions francaises et internationales, et avec les films présentes, de prendre le pouls du
monde et de ses habitants. Au programme du jour lou plus exactement, de la veille) : une cameéra de
surveillance, le deuil de Wuhan et un crépuscule sur la cité des anges.

ion de Clara

n Courts melrages 5 (2021, France) et Un monde flog

int de Jean-

Claude Rousse 1, France

s son studio ses images capturé
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dans Blow Up, cette résistance de la realite face & sa
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» A River Runs, Turns, Erascs, Replaces de Shengze Zhu (2021, Etats-Unis

est des films gue sature la vision, et d'autres ow il n'v a rien 2 voir. Mais rier

-essairement dire : rien & entendre, rien a sentir. Dans le cas de A River Runs

equivogue est la limite entre ces deux riens. Imaginez une série de
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et toutes les familles 5™y sont dech ai pleure, mais je suis emotif a 'extréme
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e appel dans l'espace vide du temps 3 une

re enclose en son co

Iignore 'l sagit d'un &

Inement, oul : je peux pleurer. M

en

propre contexre

est sl erire, 51 pas fisions statiques g

m'echappe sans profondeur, entre deux larmes de naif ;

re sera-ce

»p plat, peut-étre n'ai-j
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Jiffusion du film : aujourd hui 3 16h30 a cette adress:
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»  VENICE BEACH, CA de Marion Naccache (2021, France)

Hollywood - et son spectateur avec, il est vrai - adore fantasmer Iapocalypse et décliner dans ses

productions la catastrophe en sa myriade de virtualités, toutes plus spectaculaires les unes que les

autres : ere glaciaire, guerre atomigue, invasion extraterrestre ou faille de San Andreas englout

sEant

toute forme de civilisation (étasunienne du moins), tous les movens sont bons pour faire de l'extinction
humaine une apothéose. Or, cCest bien 3 La-La Land que Marion Naccache a poseé sa cameéra pour v
filmer une apocalypse, bien réelle cette fois et donc quasiment imperceptible. Dans la succession de
ges de VENICE BEACH, CA, la cote betonnee de Los

Angeles semble attzinte de léthargie, plongeée dans un demi-sommeil qui la préserverait des

plans fixes qui constitue I'unigue régime d'in

vicissitudes du temps, rovaume beni sur lequel le soleil se lave sans discontinuer, arrétant montres et

horloges sur une eternelle heure bleue. Un trouble chromatigue qui dissimule aux yveux de tous le

passage de la nuit au jour, dans lequel s'évanouissent sans-abris et junkies. Aprés le ghetto urbain, le

ghetto temporel. 5i la nuit elle appartient aux désherités, Wenice Beach cherche & se parer le jour d'un

vernis eclatant : tout juste verra

-on, en guise de rappel acide, un camion de pompier venir chercher

sur la plage, sans hate ni précipitation, le corps sans vie d'un infortuné anonyme.

A Venice Beach, une guerrs invisible fait rage. Elle oppose ses habitants historiques, res de la

contre-culiure, et les employ

5 de Snapchat, bien décides a refonder I'ancienne cité & la hauteur de leurs

réves technophiles ol le passé comme la pauvrete n'auront pas droit de sejour. Une astuce pour les

distinguer a 'image (le chic ultime pour un milliardaire étant de ressembler & un hobo, ne pas s fier a

I'habit, qui ne fait pas le pauvre) ? Le mouvement : les premiers sont statiques, demeurent 3 méme la

sable et le béton, militent ou vendent des ceuvres d'art de leur création, quand les autres font lewr

footing quotidien, puis se rendent au travail, le pas décide. C'est avec la parole des premiers que la

réalisatrice tisse une histoire du liew, une histoire de mémoire et de crovance, dont chague témoignage

vient enrichir la mythologie foisonnante, lieu de tous les miracles et de tous les fléaux. Ce fabuleux

syncrétisme convogue aussi bien Donald Trump, le second amendement et le spectre d'une nouvelle

guerre civile, que I'énergie solaire, la téléporta

ion interstellaire et la projection astrale. Des histol

dormir debout ? Peut-étre. Peut-étre aussi gue les anges déchus de Venice Beach, ce royaume perdu,
ont appris a se mefier et de la nuit et du sommeil.
pin

Corentin Destefanis Dup

& Colle adresse

Rediffusion du film : aujourd’hui a
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Journal du réel n°8

Posted by Admin on di he, mars 21, 2021 - Leavwe a Comment

Entierement delocalisée en ligne, la 43eme edition du Cinéma du Reel, le festival international du
documentaire, se tient du 12 au 21 mars. L'occasion pour Zone Critique de tenir un petit journal

des competitions francaises et internationales, et avec les films presentés, de prendre le pouls du

monde et de ses habitants. Au programme (copieux) du jour : les deux derniers jours de

competition, pour le prix d'un.

n  Feast de Tim Levendekker (2021, Pays-Bas)

Il ¥ a des films qui valent pour une seule scéne, Frast est de ceux-1a. En guise d'ouverture, une femme
nows atcend et fait face 3 une table, tout ce qu'il v a de plus banale, dans une piéce a la virginite
impeccable. Ne se depareillant jamais de son énonciacion claire, rigoureuse et quelgue peu desincarmes,
la fernme entreprend de disposer sur la table un ensemble d'objets, faisceaux d'indices mis en évidence
a notre intention. Cest d'abord cristement derisoire : un peignoir, une mallette, un ordinateur, des
varres 4 vin ou & cocktail. Elle continue, impassible, alors que les objets disposés amenent la scéne sur
un versant plus drolatigue et sulfureux : flacons de poppers, GHE, MDMA, préservatifs, sex-tovs plus
ou moins conventionnels, le tout accompagné de biscuits aperitits ex de CDs de George Michael, Nina
Simone ou de Prodigy. Et voila comment en une scéne, en un dispositif de captation d'une netteté et
d'une précision diaboliques, c'est toute 'essence du faic divers qui deéflagre a la face du spectareur, plein
de cruaute et de malice. Splendeurs et miseres du réel, auguel on accede par la simple mediation
d'objets, muets et insignifiants pris a part, mais dont la simple conjugaison par le regard nous entraine
sur la construction tortueuse et stimulante d'un récit, donc d'une élucidation. Cest la force de cette
scene, 4 la fois théorique et effective, que de faire temir dans la pure matérialite, statique qui plus est -
Técarlate d'un tissu, le trouble d'un liquide suspiciewx, I'angoisse d'wn masque 3 gar - toute la
myvthologique du fait divers criminel, ce qui le rend 3 nos veux s1 fascinant, ce gui en fait une matiérs
cinématographique inegalée : pas le moment du crime, mais plutor tout ce qui entoure, I'avant et
I'apres, trous noirs des certitudes que 'on cherche 3 combler avec ce que I'on sait, ou croic de savoir, de
I'humanite, de ses limites et de ses turpitudes. Passée cette scéne inaugurale, on ne retiendra pas grand-
chose de Feast, qui tourne 3 la déemonstration de force intellectuelle, multipliant les références (le
Banguer de Platon est convoque) et les dispositifs estheétigques - dont certains tiennent davantage du
telefilm chic ou de la capration theatrale - dans I'unigue but de circonscrire complétement cette cirange
affaire, d'éclairer la vie psvchologique de ses acteurs, & grands coups de reconstitutions peu inspirées et
d'ennuveux interrogatoires. Un bien mauvais épisode de Faites entrer laccuse, en somme.

Corentin Destefanis Dupin
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n  Courts metrages £6 : C fiearth de
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d'Hector n C
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m  Les Pricres de Delphine de Rosine Mbakam (2021, Belgique, Cameroun)

Il est des films qui font parler. D'autres pour lesquels 1l n'v a rien a dire. Il en est d'autres encore qui

nous intiment le silence. Non gu'ils I'exigent avec hauteur. Non qu'ils solent trop simples, ou trop peu

dicibles. Mais parce gue le decent respect en nous remonte, a la contemplation du temoignage.
Delphine vient du Cameroun, elle est en Belgigue. Filmee par une compatriote belge et camerounaise,
Rosine Mfetgo Mbakam, ce document est son journal et sa scene. Delphine n'a que trente ans. Et elle

raconte sa vie de tel sorte gue les notres, pour la plupart d'entre nous, spectateurs, spectatrices,

alent dans un eclair de la s1

apparalg , comme un long tleuve dinfantile tranguillite. 11 serait

ridicule pour mot dénumerer le CV du malheur qui a frappe et frappe Delphine. Qu'entendrait-on, au

juste, 51 je disais : orpheline de mére a cing ans, violee a treize, rejetee par la famille pour cela meme

qui s'abattait sur elle, sa petite niece mourra a ses cotes, le jour méme ou elle vendit son corps, pour

trouver de quol la soigner— Sommes-nous au juste encore capable d'entrer dans le recit de ces choses,

ces choses qui sonnent a nous comme des passages obligés du chapitre que le roman fleur bleu de nos

existences ecrit sur I'Afrique dans nos repreésentations lointaines ? Er d'ailleurs, est-ce pour les

malheurs de Delphine, ou méme ses prieres, que nous l'écoutons * Mon pas tour a faie. Clest la

t de vitalité ouverte au deéfi, tant de douleur sans

persennzlité de Delphine qui saffirme avec ¢

apitotement, tant d'orgueil dans sa souffrance. Mous regardons témoigner un courage a I'état de choc ;

mais dire cela est encore ridicule, face 3 ce que I'on voit vraiment : une vie, et toute I'authenticiceé de sa

force.
Blaise Marchandean

Rediffusion du film : aujourd’hui 3 13h a cenre adresse
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»  Taming the Garden de Salome Jashi (2021, Suisse, Allemagne, Georgie)

En regardant Taming the Garden, I'ineffable documentaire de Salome Jashi, on pense un pew 2 Werner
Herzog, tant le projet pharaonique et délirant qui v est filme se rapproche des ambitions fievreuses de
Aguirre ou de Fitzcarraldo : Ici, pas d'opera au-dessus d'une montagne, mais des arbres millenaires
arraches a leur terre natale georgienne, transportes au-delz des mers et transplantés dans un etrange
pavs. Ces travaux herculeens sont diligentes par un seul homme, dont le decumentaire ne devoilera mi
le visage mi les intentions, et menés a bien par une cohorte d'ouvriers, qui se demandent bien la
signification de tout cecl. L'entreprise est I'objet de toutes les speculations : est-ce une histoire de
profit, un drole de philanthropisme len guise de compensation, 'homme dedommage les habitants, fait
construire des routes et des infrastructures), ou un acte signe de la main du diable ? Des histoires
racontent méme gue ces arbres majestueux renferment un elixir de vie qui servirait a prolonger

lexistence du mysterieux architects.

Pendant ce temps, on creuse, on ploche, on remue la terre dans tous les sens, toute lingeniosite
humaine est mise au service de cette opération de terraformation  ciel ouvert. & la lumigre des lampes
de poche, les villageois assistent medusés a la soustraction du géant endormi - certains en maudissent
le responsable, d'autres en appellent & la miséricorde des dieux, la plupart sont écrasés par le silence
que leur impose les dimensions titanesques de I'amputation. Leur dermier regard est plein de
culpabilitz : 1] awrait mieux fallu se nourrir, jouir de la beauté du monde tant gqu'elle &tait encore la, tant

gu'elle se deployait tous les jours sous nos yeux ingrats.

Quand la procession, aussi funeste gu'irréelle, se met en branle, on peut entendre la complainte des
arbres dans la nuit des hommes. Quand les cinémas rouvriront leurs portes closes, quelle image
fictionnelle comportera autant de sens et de folie mélangés que ces Mathusalem de séve et d'écorce,
flotzant et dérivant sur une mer indifférente i leur déportation ? Laguelle suscitera autant de désespoir
et de melancolie que le final de Taming the Garden, ou les arbres errent hors de leur royaume, partis pour
un infernal jardin des Hespérides, soutenus dans leur malheur par des cibles d'acier qui les

maintiennent a3 une terre maudite comme Promethée & son rocher ?

Corentin Destefanis Dupin

Rediffusion du film : aujourd hui 3 16h30 a cette adresse
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