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EL PAIS

EL PAIS

Paris, el campo de refugiados ‘mas bello’ del mundo

Un documental registra los meses posteriores a que la crisis migratoria ocupara al centro de la ciudad en
2016

Imagen del documental 'Parts Stalingrad'’.

HECTOR LLANOS MARTINEZ W
Parls - 15 MAR 2019 - 11:22 CET

Mas de 200.000 viviendas de Parfs permanecen vacfas. Lo dice un informe de |a
Agencia de Urbanismo de |la ciudad. Sin embargo, grupos de refugiados viven
desde hace afios en la calle en torno al canal Saint Martin, donde se concentra el
chic de nuevo cufio de la capital francesa.

"Me averglienzo de ser parisina”, decfa en 2016 la periodista y cineasta francesa
Hind Meddeb en una carta abierta a la alcaldesa de su ciudad, Anne Hidalgo.
Durante esos dias, presenciaba como la Administracién local permitia que miles
de personas vivieran durante meses en las calles cercanas al centro de la ciudad,
durante uno de los peores momentos de la crisis migratoria.
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EL PAIS

"Me quedd claro que la ciudad no esta devolviendo la solidaridad que recibié tras
los atentados terroristas que sufrié. Pasamos del #PrayforParis (reza por Paris)
al #5hameonParis (verglienza de Paris). Y no por culpa de la gente, sino de sus
politicos", comenta ella misma a EL PA[S, dfas antes de presentar el documental
Paris Stalingrad en el festival Cinéma du Réel, especializado en el género.

% Extrait PARIS STALINGRAD de/by Hind M... Y ~»

A regarder plus tard | Partager

| MO i ) NSRRI

El Gobierno frances desmanteld la Jungla de Calais a principios de 2016 y miles
de las personas que lo habitaban se instalaron en las inmediaciones de la plaza
de Stalingrad de Par(s. Esperaban que la lenta burocracia francesa les facilitara
un documento gue acreditara su condicion de refugiados. Su intencién, a
diferencia de la de los 34 millones de turistas que visitan cada afio a |la capital, no
era la de disfrutar de la llamada Ciudad de la luz, sino la de obtener el estatus
legal que les permitiera seguir su periplo europeo.

Cuando varias ONG ocuparon el edificio en desuso del instituto Jéan Jaurés para
dar cobijo a parte de los nuevos sin techo de Parfs, la Administracion local
reacciond con sorprendente rapidez. En apenas una semana, se obtuvo la orden
judicial necesaria para vaciar el lugar. Quedaba claro que, en estos dias, el lema
de la Republica Liberté, égalité, fraternité solo se aplica a ciudadanos franceses.
A algunos de ellos.



EL PAIS

Meddeb ya habla registrado el ascenso de las revoluciones arabes en Tunez y
Marruecos en sus anteriores trabajos, pero esta vez decidié rodar la cadtica
situacién vivida en las calles de su barrio junto a Thim Naccahe. Alll conocieron a
Suleymane, un adolescente de Darfur que terminé varado en Paris tras huir de la
violencia de su entorno. En él encontraron un hilo conductor para su relato.

Porque Paris Stalingrand es una historia de violencia. "La administracidn parisina
fue poco hospitalaria con los refugiados y también agresiva. Era muy sencillo
tratarlos asi, porque los refugiados son ciudadanos sin derechos, pero también lo
fue con muchos franceses que intentaron ayudar a los inmigrantes. Fue solo el

primer paso de los casos de violencia policial que los ciudadanos han denunciado
después”.

Para Meddeb, "los refugiados son los judios del siglo XXI". Son aquellos a
quienes el poder politico "echa la culpa de todos los problemas para que sus
votantes olviden que fue su gestidn la que les llevé a la precariedad”.

-10 -
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Refugiados viviendo en un bulevar parisino en una imagen de Paris Stalingrad.

"Yo voté a Hidalgo vy, cuando lleg6 al poder, se convirtié en una alcaldesa de
izquierdas haciendo politica de derechas y favoreciendo a la gente con dinero.
Parfs es un lugar con suficientes recursos como para no tener a nadie viviendo en
las calles, pero es un problema gue no interesa solucionar porgue no esta entre
los intereses del lobby inmobiliario”, denuncia la directora.

De naturaleza optimista, Meddeb encuentra en la alcaldesa de Barcelona Ada
Colau un motivo de esperanza: "Es impresionante que antes de llegar al poder
hiciera sentadas contra los bancos y los desahucios y que haya mantenido buena
parte de esa lucha tras ocupar el cargo. A diferencia de Espafia, la revolucidn
callejera en Francia no ha creado un partido que lo represente, como es
Podemos. Mientras, la extrema derecha del Frente Nacional ha avanzado de una
forma muy inteligente”.

¢Ese hipotético partido similar a Podemos seria la solucién para que en Francia
dejara de existir una izquierda tan parecida a la derecha? "Es una pregunta que
debemos plantearnos en mi pafs, pero que yo no me atreveria a responder”, dice
Meddeb.

-11-
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Doc&Roll e

Lavida en directo para escapar de la soledad y la censura

El documental ‘Present.Perfect’ se alimenta de extractos de los canales de 'streaming’ que atraen a
millones de jévenes chinos

00 O Ie)

HECTOR LLANOS MARTINEZ W

% Trailer WAN MEI XIAN ZAl SHI (PRESENT.... Y ~»
‘A regarder plustard  Partager

Es uno de los deseos de la juventud china: encender la camara de su portatil o de
su teléfono y conectar con una audiencia. A veces son cientos de personas los
gue estan mirando. A veces son millones. El streaming supero en 2018 los 4.400
millones de ddlares en ingresos en el pais, apunta Forbes. Pero esa gigantesca
cifra, que se ha disparado en los ultimos cinco afnos, solo registra una minoria de
los contenidos de este formato. Hay una infinidad de ellos creados de forma

aficionada, sin intenciones comerciales.

-12 -
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Mientras que en Occidente el video editado como el de YouTube sigue siendo el
rey, la formula en directo es la mejor opcidn posible en el pais asiatico. Alli la
plataforma de videos de Google esta censurada desde 2009. “El deseo de
convertirse en una celebridad en Internet y tener miles de admiradores y de
ingresos es universal, pero la necesidad de conectar de forma inmediata con
otros es lo que marca la diferencia en China”, explica a EL PAIS Zhu Shengze
(China, 1987) directora del documental Present. Perfect.

La pelicula, gue se presenta en el festival Cinema du Réel de Paris tras ganar en
enero el Tiger Award del de Rotterdam, es una subjetiva sucesion de contenidos
gue se arrojan en estos canales de streaming chinos. Durante 10 meses, la
directora registro horas y horas de emision y selecciond a un pequefio grupo de
anfitriones.

Envez de mostrar a sus estrellas mas conocidas, las que se dedican a comentar
videojuegos o a mostrarse de forma sensual ante la camara, Zhu Shengze corta y
pega en su pelicula momentos extraidos de los canales creados por aguellos que
se mueven en los margenes de su sociedad.

Uno de ellos se presenta con la cara llena de graves quemaduras y habla con
cierta naturalidad de la razon por la que su rostro esta desfigurado. Otro es un

granjero que cuenta su dia a dia en una solitaria granja.

Buena parte de esos 400 millones de creadores que muestran contenido
habitualmente en la Red china son jovenes que viven en zonas alejadas. Toleran
los comentarios ofensivos hechos desde el anonimato a cambio de tener una
trascendencia gue su vida diaria no les ofrece. Para la cineasta, “probablemente
llegaron alli por la fama, pero se quedaron al darse cuenta de que podian
conectarse con el mundo. Quieren ser vistos, porgue en su vida diaria son
practicamente invisibles”.

-13-
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Mas de 400 millones de personas crean contenido en streaming de forma habitual en
China/ Present.Perfect

También se suma el atractivo de sortear, aunque sea de forma timida y fugaz, la
omnipresente censura del pais. Es algo que atrae tanto a creadores como a su

audiencia.

“Hay un entendimiento comun sobre las temas que no se pueden tratar y las
cosas que no pueden hacer ni en directo ni en servicios similares a YouTube. No
se puede hablar de politica y no se puede fumar ante una audiencia, pero los
anfitriones de estos canales a veces lo hacen, intentando ocultar el cigarro”,

cuenta Zhu Shengze.

El Gobierno chino cierra canales continuamente, pero la medusa de nuevos
contenidos se regenera a tal velocidad que, por el momento, le es imposible
controlarlo. “Al principio, las autoridades no estaban interesadas en el formato y
no pusieron empefio en regularlo. Pero su éxito ha sido tan grande que intentar
modificar las leyes lo mas rapidamente posible. 2Qué tipo de ley se puede crear
para evitar que una mujer se coma un platano de forma sexy delante de miles de

usuarios?”, se pregunta la directora.

Se mudo a Estados Unidos para formarse en periodismo, pero termino
trabajando en una forma de documental mas cercana a lo artistico que al
reportaje: “Teniendo en cuenta que cuando grabas algo escoges un plano envez
de otro, creo que una camara nunca va a registrar la realidad de forma objetiva.
Asi gue hace tiempo decidi que la mejor forma de hacer un documental es desde

el punto de vista cinematografico”.
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CINEMA DU REEL 2019: BERLIN BASED DE VINCENT
DIEUTRE

Por Ménica Delgado

Vincent Dieutre realiza una sinfonia urbana a punta de melancolia, nostalgia y esperanza desde I3
mirada de un grupo de migrantes artistas europeos en Berlin. Planos de calles, barrios, paisajes van
construyendo esta vision del extranjero en una de las ciudades mas cosmopolitas y golpeadas por el
fantasma de la segunda guerra mundial y el famoso muro. Berlin based es la afirmacion de esta
ciudad alemana como nucleo cultural y de resistencia.

Manteniendo algunos elementos de sus anteriores trabajos (Rome désolée o Fragments sur la
grace). de togue personal e intimista, Dieutre lidera la voz en off de este retrato citadino, que desde
la convencion del talking head recupera testimonios de un grupo de artistas (performers, activistas,
cineastas, etc ), quienes abandonaron sus paises de origen (de Estonia a Francia) por considerarlos
poco atractivos para la libertad artistica Asi, Dieutre plantea una nueva fisonomia del migrante
europeos que proponen a Berlin como un lugar de salvacion creativa. rompiendo ese prejuicio de ver
a Europa en general como un atractivo cultural potente. Los testimonios demuestran que vivir en
estos tiempos en el resto de Europa puede resultra frustrante. También, por eso. llama la atencion
que Dieutre haya elegido solamente voces disidentes de Europa y no los tipicos estereotipos de
migrantes, latinos o asiaticos, como suele estar poblado la gran mayoria de films festivaleros sobre
la migracion es esta parte del continente. Por ello, esta eleccion de Dieutre resulta llamativa pero. a
la vez, sutiimente selectiva.

-15-
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En Berlin based, como otros films de ciudades, el registro se detiene en la cotidianidad de la urbe, v
gue se ve dividida a partir de paseos por un grupo de distritos, Mitte, Kreuzberg o Neukdlin, zona
que tiene la mas alta tasa de migrantes, sobre todo turcos. A partir de estos episodios, el cineasta va
mostrando la pecularidad de esta Berlin de diversos rostros e idiomas, y que en su estilo de registro,
desde el metro, en medio de pistas de calles o grandes avenidas, recuerda algunos puntos de vista
de News from Home, donde la New York de Chantal Akerman luce como ciudad de rutinas, calles
vacias y paseos en metro de ciudadanos atentos o indiferentes. En Berlin Based prima los espacios
y los rostros en testimonio.

IMe guedo con el comentario de la artista francesa lesbiana que indica que no podia vivir en un pais
donde Ia gente siempre esta pendiente de lo que una hace, y que en Berlin encontrd el lugar ideal
donde el respeto a la diversidad, a ser uno mismo, existe. Las paradojas del primer mundo.

Seleccion francesa

Direccion: Vincent Dieutre

Produccion:Stéphane Jourdain (La Huit), Stéphane Jourdain
Francia, Alemania, 2019, 90 minutos
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CINEMA DU REEL 2019: A ROSA AZUL DE NOVALIS DE
GUSTAVO VINAGRE Y RODRIGO CARNEIRO, Y BLUE BOY DE
MANUEL ABRAMOVICH

A rosa azul de Novalis (Brasil, 2018)

Por Pablo Gamba

A rosa azul de Novalis (Brasil, 2013) v Blue Boy (Argentina-Alemania, 2019) son documentales de
dos realizadores emergentes destacados de America Latina que figuran en la Competencia
Internacional de Cinema du Réel. Gustavo Vinagre, codirector del primero con Rodrigo Carneiro,
compartio el galardon principal de IndieLisboa el afio pasado con Baronesa (Brasil, 2017) de Juliana
Antunes por su segundo largometraje; Lembro mais dos corvos (2017). Abramovich gand el Oso
de Plata del cortometraje en la Berlinale por Blue Boy, v se habia hecho conocido antes sobre todo
por Afios luz (Argentina, 2017), estrenada en el Festival de Venecia. Es una pelicula sobre Lucrecia
Martel en el rodzje de Zama (Argentina, 2017).

Se trata en ambos casos de filmes de tematica gay, lo que les afiade una problematica etiquet:
Compitieron este afio por los premios Teddy en el Festival de Berlin. Mas profundamente coincider
sin embargo, en la reflexidn sobre Ia relacion del documentalista con los sujetos de sus pelicula:
Marcelo Diorio, el Gnico personaje de A rosa azul de Novalis, compara el cinéma vérité con |
tortura, mientras que Blue Boy comienza con un recitado de todos los derechos que el productor
el director tienen de hacer uso de la imagen vy 105 sonidos capturados de las personas que filman.

En la pelicula de Vinagre y Cameiro |2 cuestion es como el tormento del documentalismo no arranc
verdades sino todo lo contrario: produce personajes que se inventan a si mismos frente a la camar:
No estd de mas agregar que la mentira que justifica la tortura, para los policias y militares que |
usan, es la capacidad que se le atribuye de obtener informacion cierta.

-17-
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Diorio. a quien se ve todo el tiempo en casa y en bata, no trabaja y se refiere a si mismo como una
persona indtil, igual que todas las cosas que realmente importan. Tiene sida, pero asegura que el
problema grave de esa enfermedad es el mito negativo que se construyd en torno a ella en la
década de los ochenta. Es decir, las mentiras gue se inventaron sobre los seropositivos.

Fabian Cantieri califica de "dandi tropical” y “cuasiaristocrata rebelde” a Diorio en una nota de la web
Cinetica, v 1a rosa azul del titulo es una referencia al héroe romantico que busca lo imposible. La
lectura del poeta Novalis en voice over en una parte del film tiene como correlato un plano general
picado gue ironiza |a distancia que siempre separa del ideal. Pero lo irdnico en el documentalismo es
que ¢l ideal inalcanzable puede ser lo real.

A rosa azul de novalis constituye asi una continuacidn de la blsgueda de Lembro mais dos
corvos, una pelicula sulil y conmovedora sobre la invencion que hace de si misma la aciriz
transexual Julia Katharine. En este caso, sin embargo, se trata de un personaje gue no tiene la
suficiente fuerza para hacer un largomeiraje por la via de un encuentro del tipo que procura el
cinéma verité —o cinéma mentiré, como mas apropiadamente lo llama Luis Ospina—. Se trata de un
film forzado en ese sentido, como observd Pedro Henrigue Ferreira en Desistfilm. Pero ese 5 su
aspecto mas interesante.

Para “inflar” la pelicula Vinagre y Cameiro infroducen sorpresivamentie escenas en las que Diorio
pasa de la actuacion implicita frente a la camara que lo interpela a lo explicitamente performatico, sin
solucion de continuidad con la interaccion caracteristica del cinéma vérité. Con el mismo fin los
codirectores recurren a las escenas pornograficas —otro tipo de actuacion—, que tienen mas impacto
presentadas fuera de su contexto habitual. Si por el encuentro con €l personaje en su intimidad A
rosa azul de Novalis es una continuacion de Lembro mais dos corvos, lo del pormo proviene de
Mova Dubai (Brasil, 2014), premiado en Olhar de Cinema.

Blue Boy (Argentina-Alemania, 2019)

La cuestion es que estos recursos agudizan el problema de la ausencia de lo real. La comparacién
con la tortura pareciera no ser tan metaférica en un plano picado, en tenebroso claroscuro, en el que
Dioric se defiende como en un interrogatorio. “Soy la persona gue esta aqui”, dice. Todo actor esia
“alli” cuando interpreta un personaje; es la tnica venta a su realidad.

La presion de la camara se percibe en Blue Boy a través del pfano fijo sostenido y la consecuente
mirada al fuera de campo de unos personajes, como pidiendo el fin del tormento. Esta en
contrapunto sadico con una iluminacion y una evocacion del Technicolor estetizantes. El grado mas
intenso de violencia. sin embargo, €s €l que pudo haber ejercido sobre los personajes €l montaje
sonoro. Por convencion del documentalismo los identifica de una manera, atribuyéndoles a la
mayoria voces en over que hablan de la prostitucion masculina, aungue no se los vea decir nada

-18-
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El parlamento sobre los derechos del productor que se citd al principio, montado de manera similar,
asi como el reclamo de otra voz, al final. hacen evidente el problema que Ia pelicula se propone
plantear en relacion con los sujetos del documentalismo. La tension en la relacion cineasta-
personaje. ademas, es un tema recurrente en el cine de Manuel Abramovich, por ejemplo en Anos
luz y sobre todo en Solar (2016). El problema es gue la pregunta plantada es de tipo ético. y en
consecuencia es algo que le toca responder al cineasta en su practica como realizador. Formular 12
interrogante sin la necesaria correccion no es ser lucido; puede ser cinico.

Tanto A rosa azul de Novalis como Blue Boy traen a colacion asi el problema en que se ha
convertido el documentalismo reflexivo. Ha adquirido el aspecto de una renuncia a la inocencia
exigida como requisito para que una pelicula sea considerada seria. Pero de la conciencia de la
dificultad se pasa a 13 justificacién de recursos que se consideran ‘reflexivos” porgue ponen de
manifiesto su propia invalidez como solucidn.

Paradﬂjicamente pareciera que se acepta esto sin reflexion suficiente, como si lo necesario fuera
solamente llegar al problema, y no tratar de resolverlo.

A rosa azul de Novalis

Direccidn, guion vy produccidon: Gustavo Vinagre y Rodrigo Carneiro
Fotografia: Bruno Risas

IMontaje: Rodrigo Cameiro

Sonido: Rubén Valdés

Brasil, 2018

Blue Boy

Direccion, fotografia v produccion: Manuel Abramovich
Montaje: Catalin Cristutiu

Sonido: Francisco Pedemonte

Correccion de color: Luisa Cavanagh
Argentina-Alemania, 2019
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CINEMA DU REEL 2019: RISING FROM THE SUNAMI BY
HELENE ROBERT AND JEREMY PERRIN

L [@]c|in]P] ¢ |O}S

By Alonso Castro

In the northeast coast of Japan. in March 2011, one of the worst recorded earthquakes was
experienced, causing the outbreak of a tsunami composed of waves that reached a height of 40
meters approximately. A British correspondent of The Times, Richard Lloyd Parry, was during such a
catastrophe in Japan, being able to record and report what happened and experienced by the
surviving inhabitants, as well as the effects of such a natural disaster, publishing all that information in
the book entitled Ghosts of the Tsunami, Death and life in Japan’s disaster zone (2017).

Taking into account the above, in Rising from the Tsunami (2019), the filmmakers Héléne Robert
and Jeremy Perrin take as reference the narrated by Richard Lloyd Parry to represent the remnants
of the disaster in Japanese society, There is an emphasis in rescuing the testimenies of some
survivors around, mainly, the post-disaster life, the grief after the loss of a loved one and the beliefs
about what happens after death.

From a testimonial narrative form, the filmmakers reconstruct the sense of mourning of the survivors:
the film acquires an austere and sober atmosphere to convey the sorrow and memories for the loss
of loved ones. The testimonies are recorded and transmitted in low key. approaching carefully the
memories that contain feelings of pain.

Rising from the Tsunami could have acquired a sensationalist tone. Nevertheless, the film explores
the subjectivities of the survivors around the duel, linking this topic with the popular belief of the
existence of ghosts of those people who died or disappeared after the catastrophic event. In this way,
the belief that the living ones coexist with ghosts is represented by a mystical atmosphere that
predominates every time a victim testifies of some supernatural experience.

In Rising from the Tsunami, there is a mystical tale about the grief and resilience of the survivors of
the tsunami in Japan, in 2011. The memory and popular beliefs are mechanisms that work to deal
with the pain and ghosts of the past.

Directed by: Héléene Robert, Jeremy Perrin
Producers: Elsa Minisini, Elisabeth Pawlowski, Jean Baptiste Fribourg, Francis Forge
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CINEMA DU REEL 2019: LEARNING FROM BUFFALO BY
RINA YAMASAKI

L [olcfin]p] ¢ |O)S

By Alonso Castro

Learning from Buffalo (2018), through documentary review of photographic archives, describes and
accounts for the transformations, both architectural and in urban design, that have been experienced.
from 1900 to the present, in the city of Buffalo, located in the state of New York in the United States.
However. the film does not elaborate a flat and expository narrative that describes, at a discursive
level, such changes in the city.

In the film, relevant and significant information is exposed te understand the Buffalo transformations,
based on testimonies of inhabitants and descriptions elaborated by workers of the city's photographic
archive. In spite of this, the Yamazaki film does not develop an expository approach, but it proposes
an observational and contemplative audiovisual treatment that makes it possible to appreciate the
deterioration or restoration states. With this, images of different zones and landscapes of the city are
reconstructed, as well as the buildings.

This image of the city comes to life beyond the photographic archives through the present portrait of
emblematic buildings of Buffalo such as the Darwin D. Martin House, the Guaranty Building, and
Kleinhans Music Hall, built in the late nineteenth and early twentieth century by renowned architects
such as Frank Lloyd Wright, Louis Sullivan, Eliel and Eero Saarinen, for example. The fixed plans to
the detail of the exteriors and interiors of the buildings. sometimes completely empty and other
inhabited, make possible the reconstruction of the dynamism of the past and present of Buffalo.
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Through an observational cinema, it is realized that the decline of an industrial city that, until the
middle of the 20th century, was positioned as prosperous within the United States. The contemplation
of those urban spaces in a state of deterioration and abandonment, a5 well as others that are in
restoration and repair, confront the idea of ??the passage of fime not only of the buildings, but of the
forms of life within the city, as well as of the links between people and urban fabric that are
reconfigured from the economic, urban design and architectural transformations of Buffalo.

With all that, Learning from Buffalo can be seen from two edges. On the one hand, what is
explained by Yamazaki provokes a historical and sociological reflection on the transformations of
Buffalo from archives and testimonies. On the other hand, it is possible to capture and transmit the
beauty and the modemn spirit that gave meaning to the buildings and the composition of the city. In
this way, Yamazaki generates a living portrait of Buffalo, where it's possible to confrast past and
present to understand part of its history through its architecture and culture, its landscapes and urban
dynamism.

Producer, Director: Rina Yamasaki
2018

United States

100 min
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CINEMA DU REEL 2019: PARSI DE EDUARDO WILLIAMS Y
MARIANO BLATT

f [¥lc]in]p] t O]

Por iMénica Delgado

Este es el gobiemo de la camara, una suerte de Go Pro que funge de péndulo, de plumilla, de
extension de manos y de ojos, que sigue en angulos imposibles cuerpos y caminatas, que viaja con
los protagonistas en autos y patinetas por calles de barrios vy avenidas de Guinea-Bisseau. En &l
cortometraje Parsi (2018), Eduardo “Teddy” Williams y el poeta Mariano Blatt prolongan cualguier
posibilidad del poema ensayo, o del video poesia, para establecer una correspondencia extrafia
entre los ritmos de versos pop v la cadencia visual de una camara en libertad dada a los personajes
para gue la hagan vivir.
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Presentado en la reciente Berlinale y en la competencia de cortos de Cinéma du Reel, Parsi es un
trabajo al alimon donde confluyen dos tipos de experiencias, el escape del manoseado estilo
etnografico donde la figura del cineasta se difumina, v 1a cartografia fuera de campo que plasman los
versos sobre la urbe portefia y la cultura pop de Mariano Blatt. Teniendo a la repeticion como marca
de su poetica, el poema de Blatt “No es”, inunda todo el corto desde una voz en off, y a partir de |3
palabra “Parece”, dando cabida a un sinfin de posibilidades, en tono acumulativo, como mantra y
dador de ritmo: “Parece un dia triste de inviemo/Parece que estas enojado/Parece un campamento
del club/Parece una cancion de Virus/Parece un disco de Virus/Parece gue estas cansado/Parece
gue no me gueres mas...”, mentras las imagenes van revelando poco que la camara es parte de un
grupo de paseantes en un barrio periférico en algunas calles africanas.

El encuentro de dos realidades, la visual y 12 sonora, gue plasman Williams y Blatt logra una
atmasfera que coordina entre la mecanica de la camara, como herramienta social que capta’la
realidad” desde sus propios protagonistas (los personajes llevan las camaras consigo) y la franqueza
y soltura de los versos, en una dinamica que parecia imposible de asociar. Los abuelos de la nada,
Youtube, Pikachu, Alex Anwandter, Facebook, Cristiano Ronaldo, Chacarita y demas seres e iconos
de nuestros tiempos, aparecen fortuitamente entre gestos, sonrisas, bailes, o simples paseos de
amigos trans, que luego seran posiblemente registrados en redes sociales. La idea de un Facebook
Live que une Guinea Brisseau con Buenos Aires cobra una dimension surreal.

En Parsi, Teddy Williams vuelve a algunos motivos de su obra, donde indaga sobre el caracter
actual de lo cosmopolita v 1a globalizacion, a partir de situaciones “liquidas”, producto de algunos
glementos de la *modemnidad®. Como en Pude ver un puma, Que je tombe tout le temps?, |
forgot, o en la misma El auge del humano, el movimiento se vuelve elemento indispensable para
asociar una urgencia humana, de ftransito, fluidez y libertad. ¥ tambien como en esos films,
seguimos a un grupo de jovenes por distintos espacios, donde la camara, como puente, también
tiene el rol de acompaiiar o desaparecer en esta blsqueda.

Parsi no desentona con el universo Williams, v mas bien lo sigue afirmando con creces como uno de
los cineastas mas notables y creativos del cine latinoamericano. Las hazafias que Williams logra con
una pequefia camara en libertad adguieren un nivel del cine como materia v poesia simplemente
sublimes.

Competecion internacional de cortos

Directores: Eduardo Williams, Mariano Blatt

Reparto: Ivandro C4, Cris Gomes, Dijibril Baldé, Leandro Pereira, Edimilson Dju, Alfa Kalido
Baldé, Richar Dias

Diomedes S Dju, Janaina Casimiro le, Vadinho da Costa, Brigila Chico Ca, Madi Cuade
Production Company:Perez Biscayart, Nahuel

Argentina, Suiza, 2018, 23 minutos
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CINEMA DU REEL 2019: A WILD STREAM BY NURIA
IBANEZ CASTANEDA & THOSE WHO DESIRE BY ELENA
LOPEZ RIERA

This eniry was posted on March 18th, 2018

| [¥]e]in]?] ¢ [O)S]

A Wild Stream (Nuria Ibafiez Castafieda, 2018)

By Ivonne Sheen

Two films about desire compete in the 2019 edition of Cinéma Du Reel Both of them encompass the
male desire, and coincidentally are directed by women: the feature A Wild Stream (20158, Mexico) by
Muria Ibafiez Castafieda embarks us into the intimate relationship between two friends who seem to
be only surrounded by the sea landscape of Baja California, Mexico, and the short Those who
desire (2018, Spain) by Elena Lopez Riera, who, with a poetical sense, portraits a metaphor of
desire through an observational approach to colombicuitura (training of birds) practice in her natal
town of Orihuela, Spain. Both of them portray masculine desire from a silent and close observation of
its masculine characters.
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Nuria Ibafiez Castafieda threads a narrative that easily erases the borders between documentary
and fiction, focusing on the contained way the characters express their affections. These are two men
who survive fishing and don't do much, aside of being by the sea and having some drinks together.
The beauty of the film resides in its intimacy, which reflects on their conversations and their solitary
relationship with the landscape. In some point, the fictional way of portraying its characters arise,
despite the natural openness of these characters. Drama begins to unfold, which reveals a deep
tension between the two.

A nostalgic feeling encompasses the film; the two masculine characters share experiences together
surrounded by the freedom and wildemess of the sea landscape, but keep quiet about this deeper
connection between them, leaving us with a constant doubt regarding their closeness. Nevertheless,
Ibafiez achieves to express the characters’ feelings capturing delicate gestures of tfrust and distance.
A deep tension of desire is resembled in the guietness of the film, and the only voices we hear are
the ones of these men comforted by the companionship of each other. s important to think that
nowadays, to poriray a homosexual attraction in a discreet way in Latin America, can be read as a
critical metaphor of our societies’ ideclogies, rather than self-censorship by the author.

Those who desire (Elena Lopez Riera, 2018)

The awarded Those who desire (Switzerland, Spain, 2018) follows the colombicultura activities in
Orihuela with a2 delicate and incisive observation of the men who practice this competition with birds.
Elena Lopez Riera paints a colorful portrait that begins with a metaphorical observation of the
mysterious but also basic mechanism of hegemonic, patriarchal, desire.

A group of men train a bird to compete with other birds. then all of them are introduced to a female. to
then later force them into abstinence. The winner of the competition is the one who first reaches the
female one. Part of the tradition of this game, is the painting of the bird's wings with colorful artificial
inks. which difference them. The paint then will give the birds an identity, related to their owners. This
figure resembles the difference between an organic way of desiring {in which each animal has its own
particular characteristic refated to its species, that will let them procreate), and the painting of the
wings, which becomes into a metaphor of human desire as one that is built by one self, influenced by
its humanity, which is also projected to society as part of its coexistence.

Both films are examples of the complexity of desire regarding structural ideclogies, in the micro
cosmos of an intimate coexistence and of 2 more collective one. There is a common mystery, a quiet
expression in both films, that share a deep feeling of containment.
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CINEMA DU REEL 2019: DIZ A ELA QUE ME VIU
CHORAR DE MAIRA BUHLER

Por Aldo Padilla

La mirada sobre la indigencia en el cine suele venir acompafada de cierta condescendencia. El
retrato de las condiciones de pobreza extrema suelen mostrarse como una forma de patologia, a
partir de sintomas sociales gue la caracterizan o, en algunos casos, COMO UN 0SCUro camino con
apenas un pequefio halo de esperanza al final del recorrido. Esto sucede en L: suspendida de

: del mexicano Juan Manuel Sepulveda, donde su protagonista trata de reconstrmrse
a partﬁ de un escenario de soledad y alcoholismo. También el retrato de la indigencia es abordado
desde un sentido comunitario como se vio en The Stairs del canadiense Hugh Gibson, donde gente
gue vive en situaciones extremas en las calles de Toronto, trata de ayudar a otros en condiciones de
similar complejidad: un ecosistema construido a traves de conversaciones en medio de escaleras
que parecen indicar un constante camino de subida y bajada.

En Diz a ela que me viu chorar de Maira Buhler recuerda a Edificio Master de Coutinho, ya que su
registro va recorriendo una enorme edificacion al que llaman Hotel Parque Don Pedro, en el cual
habitan personas que vienen de situaciones de calle acomodados en pequefios cuartos, ya sea
individuales o compartidos con desconocidos, aungue a diferencia de las entrevistas del fallecido
director, Buhler deja gue el naturalismo fluya en las personas que filma, los cuales ya sea en pareja,
con amigos o solos, van planteando su presente en dicho hotel como una oportunidad de un espacio
frente a su pasado en las calles. La terraza del edificio es un continuo escape donde los habitantes
ven un Sao Paulo inconmensurable y es donde se percibe el edificio como un refugio frente a la
dureza de las calles que se ven retratadas en las historias de su pasado.

Aungue la estancia de los personajes no esta alejada de diversos problemas, desde el fantasma del
desalojo, hasta una burocracia que les exige clertos requisitos para continuar en el lugar, ademas de
complejas relaciones gue retratan un complejo micromundo en esaa urbe vertical. A pesar de esto,
&s posible ver un sentido de comunidad adquirido a frente a las incertidumbres que rodean a todos
los personajes, desde aquellos que buscan cierta estabilidad, hasta aquellos que miran con
resignacion lo que viene.
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Bruhler logra una gran confianza con los habitantes, tanto de parie de aquellos gue le van contando
sus penas, hasta los que sienten desapercibida a la directora y que realizan su dia a dia sin pensar
en el registro del cual son parte. Hay una poética que se logra a partir del contraste de los pequefios
cuartos atiborrados de personas, que se visitan de cuarto en cuarto, y la soledad y autoreflexion gue
se da en el techo del hotel donde los personajes parecen sentirse diminutos frente a la inmensidad
de la ciudad.

Es inevitable pensar que la directora no juzga, ni a la medida social, ni a los que se acogen a ella, ya
gue si bien puede verse como varios de los habitantes del edificio sienten alivio en dicho refugio, es
posible vislumbrar cierto pesimismo respecto a una solucidn gue se percibe como inestable y
temporal frente a un problema de fondo, ¥ que, finalmente, termina en el cierre del edificio unos
meses luego del rodaje.

Competencia Internacional

Direccion: Maira Buhler

Produccion: S Africa Filmes / Klaxon Cultura Audiovisual
Brasil, 2019, 81 minutos
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CINEMA DU REEL 2019: THIS SIDE OF HISTORY BY
JOHN HULSEY

By José Sarmiento Hinojosa

There's a particular intelligence in John Hulsey's intention of diffusing the impasing presence of the

image as a monolithic! symbolic element, projecting it against different interior and exterior structures
in This Side of History (2018). Of course, this strategy of "image against format” has been down
countless times in different situations, from expanded cinema works that push the format of the
image beyond the dispositif of cinema itself (think Tony Oursler) to desires of manifesting a hidden
presence, a memory or a manifested phantasmagoria inside the walls of a location in a film (like in
José Maria del Orbe's remarkable film Aita (2010)), among countless instances.

However, in applying this strategy to build up on a story of Jewish/Latino immigrants that seem fo
struggle to survive in an increasingly aggressive gentrification in the United States, Hulsey's not only
renouncing to expose the image as document as sole protagonist of the documentary, it's also fusing
the image into the material evidence of an apparatus which involves architecture and structure to
bear witness of the problems in which the documentary lies. The gentrification of a city, its growing
development and the apparent shrinking of the home as a personal space, are all intertwined with the
stories of two different generations of immigrants who either seem to be resigned to the struggle in
their memories or are agents of change repressed by political control.

Also conceived as a single channel installation between two walls and a roof, This Side of History
accounts for the importance of the object of projection and the subject of projection, in a rapport
between dispositifs that subvert the semiofic signification of the image, which is enhanced by the
decision of the artist of subjecting his moving image to the irrupting presence of the structure, in its
installation version.
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CINEMA DU REEL 2019: PART ONE: WHERE THERE IS
A JOYOUS MOOD, THERE A COMRADE WILL APPEAR TO
SHARE A GLASS OF WINE BY ROSALIND NASHASHIBI

By José Sarmiento Hinojosa

Could new way of coexisting in community as a way to replace traditional familiar units and affection
bonds be possible? Rosalind Nashashibi's "Part One..." (2018), taking a a starting point Ursula Le
Guin's "The Shobies’ Story” opens a video diary of a group of undetermined people, seemingly
friends and family sharing different spaces behind a conversation about time fravel, a subject of the
novel itself. With a non linear sequence of memories that seem to interlink the relationships between
the characters in the film, Nashashibi seems to want fo articulate a discourse around the
phenomenon of construction of a non-traditional structure of coexistence.

More than being a reworking of the old anarchist ideas of commune models, Nashashibi deconstructs
the linear narrative of her work to propose an idea underlying in Le Guin's book: that time/space
disruption severs the communicating vessels of human relationships in such way that they have the
need to be reconstructed again. This happens over and over again during the film, and this reinforces
the notion of a constant reconstruction of human links. Taking the video diary as a working weapon,
the filmmaker exposes the images of a possibility that is then again split apart and rebuilt in order to
re establish an underlying bond. - 30 -



desistfilm

In Part One: Where there is a joyous mood, there a comrade will appear to share a glass of
wine, Nashashibi takes her time to make these images speak of nostalgia, reverie and melancholic
rapport. And in its last shot, this new established “family" seems to want to discover the underlying
image of a 3D picture. It's a hidden mystery of discovery that relates intensely to the filmmakers' wish
to uncover new possibilities behind the family unit.

Directed by: Rosalind Mashashibi
Cast: Liudvikas Buklys, Gintaras Didziapetris, Pauline Manacorda, Pietro Manacorda, Elena

Marbutaite
United Kingdom / Poland / Austria / Netherlands

2018
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La pelicula ‘'Hamada' sobre los
refugiados saharauis premiada en
Paris

Por Jesis Cabaleiro Larran - 01/04/2071%

La pelicula documental '"Hamada’ sobre los campamentos de refugiados de Tinduf fue
doblemente premiada en el festival de cine documental de lo real que tuvo lugar en Paris del
15 al 24 de marzo de 2019.

DU FILM DOCUMENTAIRE

FESTIVAL IHTEH§ N 4
| ¥
15- 24 MARS 2019 S

41‘ CINEMA DU REEL

La pelicula documental del director espafiol Eloy Dominguez Serén de 33 afios, quien vive
desde 2012 en Suecia, recibio el premio Loridon Ivens / CNAP, por valor de 6.500 euros y el
Premio de la Juventud (15 000 euros).

El filme ya recibio el afio pasado 2018 varios premios, del festival internacional de Gijon

(FICX), festival internacional de cine documental de Amsterdam y el premio al director

emergente en el quinto festival de cine documental de Oporto.
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Se trata de una coproduccion de Suecia, Noruega y Alemania, con una duracion de 88

minutos.

El director gallego viajo al campamento saharaui de Bojador a ensefiar dne y decidio hacer la

|H

pelicula, una aproximacion "intima y emocional” al Sahara.

La pelicula perfila, con tintes de humor vy situaciones inesperadas, un inusual retrato de un
grupo de amigos que viven en un campamento de refugiados en medio del desierto
reparando Mercedes y Land Rover, aungue no vayan mas alla de las alambradas y muros

gue los quieren retenidos e invisibles,

Un campo minado y el segundo muro militar mas grande del mundo, construido por
Marruecos, separa a estos amigos de su tierra natal, de la que solo oyeron hablar en las
historias que les contaron sus padres,

Asi, se reflejan las generaciones a las que Marruecos nego el pais en 1975. Se destaca
especialmente el papel de las mujeres, que tienen un protagonismo preponderante en el dia a

dia.

Compartir articulo:
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Le immagini nel tempo presente

Cinema. Il festival del documentario Cing

ma du Réel, a Parigi fino al 24 marzoe, tra politica e racconto tn profondita del mondo. Retrospettiva

g i e T e e e e A e
dedicata al filmmaker e artista Kevin Jerome Everson

Ci sara anche un omaggio a Jocelyn Saab, nel programma di Cinéma du Réel, il
festival del documentario di Parigi - fino al 24 marzo, al Centre Pompidou - con
due film della filmmaker, militante, attivista, fotografa, scrittrice (e tante altre
cose) libanese, passaggi importanti nel suo lavoro: Les enfants de la guerre (1976)
e Lettre de Beyrouth (19781), il primo girato dopo un massacro in una bidonville
nella periferia di Beirut tra i bambini sopravvissuti; il secondo, che tre anni dopo
I'inizio della guerra civile in Libano, cerca nella citta che e la sua, Beirut
appunto, tracce possibili di un quotidiano «normale», un bus per esempio
mentre i trasporti pubblici non esistono piti.
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IL DOPPIO programma, al di la del ricordo di una figura magnifica del cinema,
illumina anche le linee su cui si muove questa edizione del Festival, la prima con
la direzione artistica di Catherine Bizern, che tra le diverse sezioni mette al
centro una ricerca — molto polifonica - sul fare documentario oggi, nell’era delle
immagini moltiplicate all’infinito sui social che pretendono di raccontare e dove
i killer - come accaduto in Nuova Zelanda - si mostrano mentre uccidono in
tempo reale.

Cosa significa dunque in questo contemporaneo confrontarsi con la realta? E
quando un'immagine é politica? Seguendo questi interrogativi, e le possibilita
che aprono, il programma oltre ai concorsi - internazionale e francese - azzarda
possibili accostamenti, che sono anche possibilita; dalla sezione «Front(s)
Populaire (s)» in cui troviamo Daniele Incalcaterra e Fausta Quattrini (Chaco, El
Impenetrable), Godard (Un film comme les autres) Lech Kowalski (Holy Field,
Holy War) a «Fabriquer le cinéman, il cinema nel suo farsi con Pedro Costa,
Robert Kramer (Notre nazi), Les Blank (Burden of Dreams). Fino a Kevin Jerome
Everson, protagonista della retrospettiva che porta per la prima volta in Francia
'intera opera dell’artista e filmmaker di Mansfield, Ohio, che nei suoi film in
diversi formati, a volte brevissimi racconta la classe media african american e
quella operaia, la sua memoria nelle citta e il suo rapporto sensibile col
presente. LAmerica insomma con Trump e prima.
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«Le village», la lotta di genere e di
classe nel racconto della realta

Cinéma du Réel. Al Festival parigino la serie di Claire Simon sulla scommessa di Tenk, la «comunita» del documentario

Nella piccola panetteria dietro a Place de la Republique, al pomeriggio piena di
bimbetti che escono da scuola, un cartello informa che il sabato non verra
garantita l'apertura a causa delle manifestazioni dei Gilets Jaunes. A chi le
chiede cosa ne pensa, la giovane panettiera alza le spalle ridendo davanti al
figlio che si nasconde nella cesta del pane: «Va come va» é il suo commento

(sibillino). Come che vada una cosa é sicura:la Francia ha scoperto e non adesso,
non coi Gilets Jaunes, di avere crepe profonde nella sua «(auto)narrazione» di
paese del diritto dell’'uomo e la risposta macroniana non ¢ differente da quelle
che si rincorrono nell’Europa/occidente, ovvero politiche sempre piu liberiste e
limitazioni alla liberta fatte passare come una forma di attenzione al benessere
collettivo.
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E mentre la rete moltiplica le immagini delle violenze qui e nel mondo, mentre
tutto si puo comunicare — e manipolare - in tempo reale, quale ¢ lo spazio che
rimane al cinema, a quel cinema che con la realta del tempo vuole fare i conti
senza appiattirsi alla semplice riproduzione dei fatti?

A QUESTA DOMANDA (e alle molte altre che ne derivano) prova a dare una
risposta Cinéma du Reel, il Festival parigino del documentario, in corso in
questi giorni a Parigi, con la nuova direzione di Catherine Bizern. La «linea»
insieme decisa e multiforme di ricerca é chiara sin dalla scelta della
retrospettiva dedicata a Kevin Jerome Emerson, di cui il festival presenta in
Francia per la prima volta 'opera completa, un cineasta e artista che rende il
suo racconto «dall’interno» della comunita african american radicalmente
politico anche, o soprattutto, attraverso la scelta delle forme cinematografiche
utilizzate, la sperimentazione continua, la ricerca.

Non solo «soggetti forti», uno dei grossi malintesi di cio che si pensa come
cinema «politico» e nemmeno soltanto compiacimenti «artistici», quei «film da
festival» che da qualche anno un po’ noiosamente ricorrono nelle
programmazioni internazionali. Bizern ha creato un programma compatto in
cui le diverse sezioni dialogano tra loro, provano a guardare il cinema nel suo
farsi e nella sua volonta di essere nel reale, si interrogano e si confrontano, dal
Sessantotto godardiano che gia dubita su sé stesso - Un film comme les autres -
a Chaco (nelle nostre sale oggi) e L'impenetrabile di Daniele Incalcaterra e
Fausta Quattrini a Selfie di Agostino Ferrente che chiede ai suoi protagonisti,
due ragazzini del Rione Traiano, a Napoli, di filmarsi con uno smartphone e loro
in questa immagine provano a rispondere a quelli che sono divenuti i luoghi
comuni di una iconografia che rischia di essere una nuova gabbia
dell'immaginario.
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Jean Marie Barbe, «un visionario» € stato 27 anni fa il fondatore degli Etat
Géneraux (Gli Stati Generali) di Lussas, divenuto uno dei riferimenti per chi fa
documentario in Francia e nel mondo e che nel tempo ha reso il piccolo centro
agricolo e di produzione di vino nell’Ardeche un luogo di cinema. Barbe é anche
tra i fondatori di Tenk, la piattaforma creata per distribuire e produrre
documentari d’autore, grazie al sostegno di produttori, tecnici, registi, scuole di
cinema. E questa scommessa che racconta Le village, la serie documentaria
realizzata da Claire Simon, diciotto episodi ciascuno di trenta minuti - in due
stagioni - che seguono in «tempo reale» ideazione e costruzione di Tenk
attraverso diversi momenti quotidiani, quelli istituzionali e quelli di confronto
dentro al gruppo, le esitazione e i dubbi, la determinazione, i rapporti con
quanto c’¢ intorno, non solo il festival ma anche la realta della cittadina
coinvolta e insieme assorbita dalle sue attivita . Ma perché una serie su quella
che a molti potrebbe apparire come una realta molto particolare, legata a un
ambiente circoscritto, iperspecialistica persino o comunque poco nota ai piu?

PERCHE, appunto, non siamo dalle parti di Netflix o dei colossi dello
streaming, al contrario 'impresa in questione che dialoga strettamente con il
festival all’interno del quale € nata la piattaforma é nata dal lavoro dei suoi
componenti, una piccola equipe determinata di diverse generazioni che con
Barbe condivide prima di tutto ’'entusiasmo e la passione per I"avventura. Non si
tratta di soldi, anzi all’inizio ce ne sono ben pochi - mentre il lavoro é tantissimo
- quella che intraprende il gruppo é una lotta per la specificita e I'indipendenza
all’interno di un mercato nel quale sembra esserci sempre meno spazio: una
lotta di genere, una lotta di classe.

ECCOCI dunque agli esordi, durante il festival degli Etat Genéraux, il villaggio
¢ invaso di ragazzi, di schermi, montati anche nell’erba, di immagini, di musica,
¢ estate, gli incontri e le discussioni si mescolano alle danze la sera tutti insieme.
Tenk é cercare i fondi, cercare partner, cercare una sede che unira tutte le
diverse attivita del festival. E poi stilare uno «statuto», farsi consigliare sugli
errori, confrontarsi, dare voce alle aspettative ma anche ai dubbi. Dalla
commissione del Cnc agli uffici di Mediapart, nelle strade di Lussas, la mattina
presto quando i negozi devono ancora tirare su la saracinesca, tra gli agricoltori
al lavoro e con gli abitanti che partecipano quando possono anche loro alla
raccolta dal basso di fondi per Tenk.
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VISIONI

L'urgente sfida della democrazia nella
relazione con i migranti

Cinéma du Réel. In programma «Green Boys» di Ariane Doublet, «Paris Stalingrad» di Hind Meddeb e Thim Naccache e «Amara» di Pierre
Michelon

Alhassan ha 17 anni, quando & partito dalla Guinea per 'Europa era appena un
ragazzino, in tasca nulla, nemmeno un telefono portatile, la prima volta che ha
chiamato la madre lei non credeva nemmeno che fosse lui. Mentre racconta al
suo giovane amico, un ragazzino francese, Louka, nei pomeriggi d’estate che
passano insieme di averci impiegato oltre due anni per arrivare li, il bimbo
sembra incredulo. Green Boys & stato realizzato da Ariane Doublet, il racconto di
un’amicizia che si alterna a quello alla prima persona di Alhassane: la
burocrazia dei documenti, il passaggio da un centro di accoglienza all’altro, la
violenza della polizia e delle istituzioni - «In Francia sei sempre colpevole di
qualcosa» - ma anche alcuni incontri belli e importanti nel segno
dell’accoglienza. Non ¢ il solo film nella selezione francese di Cinéma du Reel a
parlare dei migranti, anzi in quasi tutti la questione & posta al centro, a volte
come una dichiarazione di urgenza, al di 1a pure della ricerca di una forma,
quasi sempre come un interrogativo che a partire da qui si rivolge alla Francia
stessa.
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NON SI TRATTA piu soltanto della relazione sempre irrisolta con le
generazioni dei figli e dei nipoti dei primi migranti arrivati dalle colonie dopo le
indipendenze o prima ancora, come gli algerini, prelevati come manodopera per
la ricostruzione postbellica. Sono invece i migranti che transitano dalle
frontiere del Mediterraneo, in fuga da guerre e da miserie, un movimento
talmente potente di fronte al quale nessuna propaganda - delle destre -
rappresenta una risposta. E che nei circuiti viziati di
respingimento/clandestinitad mette seriamente alla prova I'idea della
democrazia.

E ancora la Francia il paese dei diritti dell'uomo? Viene da chiederselo dietro
alle immagini quotidiane che compongono il diario di Paris Stalingrad (di Hind
Meddeb e Thim Naccache), la caccia ai migranti accampati nelle tende del
quartiere della capitale francese, la lotta per una sopravvivenza tutta da
inventare nel punto di vista di un giovane poeta, Souleyman, fuggito dal Darfur,
la cui voce si intreccia a quella narrante della regista: insieme costruiscono uno
spazio del presente, lei nelle geometrie cittadine della marginalita, lui in quel
cammino dei migranti, Libia, Calais, Ventimiglia, a cui il vissuto da nuova
consistenza. §i pud accettare che qualcuno venga trattato in qualsiasi paese
democratico a questo modo?

LA STORIA sposta ancora in 12 lo sguardo, & quella di Fouad, mentre parla con
Pierre Michelon nella sequenza che apre Amara. In America - dice - un gatto
somiglia a una pistola, ricordando la denuncia di una vicina contro suo figlio, un
ragazzino, colpevole di essere andato a recuperare il gatto di casa vicino ai
cassonetti dell’immondizia della donna. Ma I'incontro tra il personaggio Fouad e
il regista, parte da altro, rimanda al nonno dell'uomo scomparso nella Guiana
francese dove era stato imprigionato con I"accusa di avere rubato delle capre
nell’Algeria ancora colonizzata dalla Francia.

1l figlio, padre di Fouad ne perde le tracce, il regista avvia oggi la sua
investigazione dal Colorado, dove Fouad vive, all’Algeria. Il processo compone
lentamente un profilo preciso - e terribile - di quello che & stato il colonialismo:
non solo la sua superficie ma i segni propagati nel tempo, le conseguenze sociali,
economiche, culturali, 'immaginario che Amara rivela a partire da un incontro,
da una persona/personaggio, anche questa scelta di campo comune ai lavori
visti in questi giorni. E un po come se il confronto col presente divenisse al
tempo stesso archivio, materiale per una storia del contemporaneo, patrimonio
di un futuro.
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L’attualita dei volti di bambini filmati nel Libano della guerra civile da Jocelyn
Saab - a cui il festival ha dedicato un ricordo - rimandano alla Siria di oggi (Les
enfants de la guerre, 1976), dicono di un'«economia» della guerra che non & solo
traffico di armi ma che lavora fino a essere la sola realta possibile. Saab riusciva
a attraversare Beirut sotto assedio quasi con leggerezza, fino a arrivare ai campi
palestinesi di Arafat - magnifico il materiale in Lettre de Beyrouth. Un autobus
come espediente narrativo riaccende una strana «normalitas», la gente si
incontra, va oltre le barriere anche se fuori ¢i sono i posti di blocco e le armi. La
storia & anche questione di corpi, di volti, di sguardi, quelli dei giovanissimi
combattenti e quelli degli amici della regista. Il futuro era gia li, ma quel
presente lo illumina con maggiore chiarezza.
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La fragilita della memoria nei boschi
dell'Ucraina

Cinéma du Réel. 5i é conclusa teri la 41esima edizione del festival parigino. «La strada per le montagne» di Micol Roubini e «Arbeiten zu
Klassenverhilinisses di Harun Farocki, nella retrospettiva Fabriguer le cinéma

«Sono I'ultima moglie di Barbabli, quella che trasgredisce»: la frase di
Marceline-Loridan Ivens che I'immagine ci rimanda con la chioma ricciuta
davanti alla macchina da presa fa sul catalogo da controcampo - e da contro-
copertina - al volto «ridisegnato» di Maya Deren, icona della 41esima edizione
di Cinéma du Réel, il festival parigino del documentario che si é chiuso ieri. Due
immagini che si parlano, che portano verso altre direzioni, quelle molteplici
volute da Catherine Bizern nel comporre questa sua prima direzione del
Festival, una scommessa riuscita e non solo per le sale sempre affollate -
nonostante l'irruenza della primavera — gli ospiti, gli amici, le discussioni e le
idee che hanno cirecolato nel Pompidou e negli altri luoghi del festival - Forum
des Images, cinema Luminor - tra le visioni dei film in concorso e di quelli della
retrospettiva, negli incontri di produttori e selezionatori di festival durante le
due giornate di Paris Doc, gli atelier che presentano una selezione di film
documentari in progress. _ 43 _
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E SOPRATTUTTO il progetto nel suo insieme a apparire costruito in modo che
ogni proposta, ogni lavoro anche quello piti incerto o fragile o «mancante» abbia
al suo interno un proprio spazio. Bizern insieme alla sua equipe ha messo al
centro la «materia» della manifestazione: Cinéma du Reel, Cinema del Reale, e
da li ha avanzato le sue ipotesi, le ricerche, a partire appunto da una questione
semplice e fondamentale al tempo stesso: cosa significa oggi «cinema del reale»,
quali sono le sue sfide, le sue forme, la sua politicita.

Le due belle sezioni retrospettive - Fabriquer le cinéma e Front(s) Populaire(s)
- aprono ancora altre piste, smontano e rimontano le immagini, ne osservano il
«potere», il sogno, la verita, il niente e il tutto, e nel legame tra passato e
presente lasciano intravedere nuovi spiragli del racconto, di quel reale che puo
essere in un dettaglio minimo, nell’invenzione, nella distanza. E che di fronte
alla continua moltiplicazione della sua immagine, o di una pretesa messinscena,
¢ sempre pilt necessario guardare da vicino.

SUL SET di Rapporti di classe -Amerika di Daniele Huillet e Jean-Marie Straub
(1986) Harun Farocki che ne & uno dei protagonisti, realizza Arbeiten zu
Klassenverhdltnisse (1985) (in Fabriquer le cinéma). All’epoca Straub e Huillet
vivevano a casa sua per la preparazione di un film che doveva essere ambientato
a Berlino, Rapporti di classe. Poi quando iniziano le prove per il film, Farocki
viene coinvolto nel cast e cosi decide di proporre a un canale televisivo il
«making» del film: «Allora si potevano realizzare ancora film d’arte e d’essai di
quel tipo, oggi ne sono sicuro sarebbe impossibile. Ho ripreso le prove, e dopo
qualcosa del set a Amburgo per mostrare le differenze tra le riprese e gli studi di
preparazione» (intervista su «la revue 201», novembre 2008, dal catalogo del
festival).

In una stanza Straub, elegantissimo € seduto a un tavolo, i due attori ripetono
una battuta finché il ritmo, il respiro delle parole non corrisponda a quello che
per lui e per Huillet viene dal testo di Kafka, Amerika. Huillet, seduta in terra da
il ciak con le mani. Gli attori dicono la stessa frase infinite volte, un battito di
ciglia, il movimento del capo, una pausa troppo presto, troppo tardi.
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DAVANTI alla macchina da presa - con Caroline Champetier e William
Lubtchansky alla fotografia - ripetono ancora, la pellicola obbliga a serrare il
materiale: «Quanti metri rimangono» chiede Straub. Un’altra, era buona, ma se
ne fa comunque un’altra. Questo lavoro del cinema - o cinema al lavoro - €
magnifico e commovente, e ci rivela cosa sia un film nella sua interezza: non la
storia, o il soggetto, ma ’economia della produzione, il metodo di lavoro, che in
Straub Huillet ha continuato a essere lo stesso film dopo film, fino all’esperienza
italiana di Buti con Operai, contadini o Sicilia!: a partire dal testo, dal suo
movimento per tradurlo nello spazio dei corpi, delle parole, per renderlo
cinema, suono, e insieme racconto della Storia e del mondo, rappresentazione e
invenzione, testo politico e poetico dei due artisti.

Aibordi dell'immagine lascia i suoi protagonisti Mehdi Benallal nel suo Madame
Baurés, preferisce lavorare sui luoghi che sono quelli del presente in contrasto
alle parole - la voce off del regista — che ci riportano invece indietro nel tempo.
Vincennes e Saint Madé, é li che Madame Baurés ha vissuto le sue battaglie. A
diciotto anni dichiara: «Sono comunista» e al padrone che in fabbrica le chiede
di togliere il ritratto di Breznev dall’armadietto risponde che si, lo fara ma solo
quando la sua vicina avra tolto il crocifisso.

La sua € un’esistenza in conflitto, donna non dovrebbe studiare eppure contro il
volere della direttrice della scuola e di sua madre riesce a prendere il diploma a
14 anni. Poi gli Hlm, le case popolari, la fabbrica sin da giovanissima. Cosa
rimane di quel vissuto, quali tracce, che il cineasta non trova e mentre filma
viene obbligato a allontanarsi: «Chi vi ha dato il permesso?» «Avete le
autorizzazioni?» E questo il nostro presente?

Il paesaggio & protagonista anche nel film che ha vinto il concorso
internazionale, Movements of a Nearby Mountain di Sebastian Brameshuber,
regista austriaco che ambienta questa sua terza opera in un garage di automobili
nell’Erzberg, dove aveva gia girato un corto, Of Stains, Scrap and Tires (2014) in
16 millimetri. Cliff, il personaggio di cui seguiamo il gesto quotidiano, € un
meccanico nigeriano che ricicla vecchie automobili, le ripara e le rivende
oppure ne ricava pezzi che mette ugualmente sul mercato. I suoi clienti arrivano
dall’est Europa, in Africa invece Cliff manda soprattutto i pezzi di ricambio.
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11 film si dipana su una serie di ripetizioni, il lavoro, gli scambi, le contrattazioni,
che narrano una economia, forse non quella delle finanze e delle multinazionali
ma cio che ne ¢ ai margini e che pure ¢ fortemente realta attuale, mercato di
costi e ricavi dove tutto ha un prezzo, anche quanto in apparenza da quello
stesso mercato era fuori.

TUTTO COMINCIA da una vecchia fotografia di famiglia e dai molti silenzi
che avvolgono il passato. In quell'immagine c’e una casa, bella, grande, immersa
nella natura. Era da li che veniva suo nonno, anche se il lessico famigliare ha
sempre detto altro, o pit1 che altro ha omesso preferendo dimenticare. Nelle
lettere trovate tra cio che il nonno ha lasciato ¢'é un elenco di oggetti, cio che ha
potuto portare con sé. La regista decide di partire, di scoprire in quel luogo
lontano qualcosa che copra I'assenza delle omissioni: ma cosa?

La strada per le montagne, coprodruzione Francia/Italia ¢ il primo
lungometraggio di Micol Roubini - e uno dei due film italiani nel concorso
internazionale, insieme a Shelter - Farewell to Eden di Enrico Masi - che finora
aveva contaminato il suo lavoro di cineasta con quello di artista. Qui invece
sceglie una direzione piu «narrativa», nella lezione della prima persona - sua é
la voce narrante - quasi diaristica che permette al tempo stesso di conquistare
una distanza emozionale dagli eventi. La sua ricerca la porta, appunto, in
Ucraina, nel piccolo villaggio di Jamna, a ovest.
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LA CASA della fotografia forse non c’é pill, distrutta negli anni sovietici per fare
posto a altro, o forse é quel tetto che si intravede oltre la cinta del sanatorio, che
é pero insormontabile: guardata 24 ore da una sicurezza privata, pronti a
spaccare la cinepresa se loro continuano a filmare. Ma a parte il vecchio
partigiano con cui divengono amici, e un tassista un po’ trafficone che provaa
farli passare di 1a dal recinto grazie alle conoscenze con le guardie, tutti al
villaggio sembrano distanti, e persino infastiditi da questa mini troupe - alla
macchina Davide Maldi - che fa strane domande, che va a toccare un passato di
cui nessuno li ha troppa voglia di parlare. O forse ¢ lo scontro, anche se lontano
da li, tra ucraini e Russia, violento in quei giorni a complicare le cose?

IL NONNO della regista era fuggito durante la seconda guerra, era ebreo, aveva
dunque cercato scampo dai nazisti? L'anziano partigiano ricorda quelle persone,
gli ebrei, i polacchi, nascosti tra le rocce, disposti a cedere ogni bene per un
nascondiglio: un tizio dice che la nonna aveva lasciato fuori di casa una donna
col suo bambino... Aveva paura? Le frasi evitano, dicono che quelle persone
vivevano secondo regole diverse. Ma cosa significa? Forse che gli ucraini hanno
partecipato alla cacciata degli ebrei e di tutti gli altri? Che il sentimento di
antisemitismo era gia li, radicato prima e dopo la guerra?

Roubini non pone le domande direttamente, preferisce che le contraddizioni
affiorino tra gli imbarazzi, si mette in gioco lei stessa in questa narrazione
collettiva che da ciascuna parte cerca una rappresentazione senza contrasti, sia
essa familiare che di una comunita. Il suo film € quasi un thriller, un noir di
boschi e case sfuggenti, volti che si girano dall’altra parte, minacce di cui non si
conosce l'origine, che all’asserzione delle certezze predilige gli interrogativi.

Il paesaggio rimane muto e cosa ci sia oltre la siepe non ¢ nemmeno importante
saperlo, e non conta nemmeno vedere la casa: le immagini della regista ci hanno
gia portato oltre rivelando la fragilita della «memoria» e forse anche della storia
in un presente rimasto impigliato in quella recinzione.
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) 28 Marzo 2019 - & Marco Romagna

CAMPO (2018)

di Tiago Hespanha

Sta tutto in una ben precisa immagine. In primo piano i sono i soldati, che proni nel fango notturno del
campo di tiro di Alcochete, la pii grande base d’addestramento militare europea crocevia delle campagne
pochi chilometri a sud di Lishona, allenano la loro mira sui bersagli. Sullo sfondo, quasi a continuare la linea
della sostanziale trincea, si staglia il treppiede che sostiene la macchina da presa, 'obiettivo al posto della
bocea del fucile, il puntino rosso dell'indicatore di registrazione al posto della polvere da sparo delle piccole
detonazioni. Tutti a cercare quel nemico che non c’é, quella simulazione di carta da guardare e perforare,
immortalare e distruggere, e poi ancora riguardare e studiare al termine dell’'esercitazione per capire come é
andata, quanti e quali colpi scno andati a segno, quanti e quali fotogrammi sono stati “portati a casa”. Un
parallelismo, o forse un vero e proprio cortocircuito, che va ben al di 14 della suggestione di quel termine
inglese “to shoot”, valido sia per “sparare” sia per “girare”, che in questo Campo opera quarta del portoghese
Tiago Hespanha presentata a Parigi al Cinema du Reéel 2019 a continuare i discorsi non solo produttivi del
collettivo Terratreme mai viene apertamente messa sul piatto, ma rimane implicita al centro di ogni
dissertazione e di ogni riflessione come un nucleo principale, come un postulato, come un motore, come
un‘anima. Cosi come ha del resto ramificazioni di significato pressoché infinite anche lo stesso termine
Campo, identico in italiano all’'originale portoghese, che lo fanno al contempo indicazione toponomastica e
zona di guerra, inquadratura (o controinquadratura, o fuori inquadratura) e terreno di gioco su cui praticare

gli sport di squadra, luogo d'allenamento e settore d'gspccializzazionc. Significati tutti etimologicamente
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riconducibili al verbo “capere” latino per dire “eatturare”, in un continuo passaggio di sfumatura, di accezione
e di semantica che perd mai cambia realmente il senso pit profondo della radice del termine, il suo concetto di
“prendere”. Combattendo, osservando, registrando, giocando, esprimendosi, convincendosi: poco cambia,
sempre di un “fare proprio” si tratta. Dal prepararsi per le storiche contese in Campo Marzio alle odierne
passeggiate romane in Campo de’ Fiori, dalle sfide ealcistiche sui campi di tutto il mondo agli spritz veneziani
in Campo Sant’Angelo, dai praticelli di campagna all’'urbanistica medievale, dal puro empirismo fenomenico
del campo visivo al campo extrasensibile dell'inventiva e dell'immaginazione, fino all’eterno ritorno ai campi
d’addestramento militare in cui prepararsi, allenarsi, simulare la guerra. Menire, intorno ai soldati, la vita
tenta spesso invano di procedere normalmente. Gli animali continuano a pascolare ma a volte muoiono forse
avvelenati o infettati dalla stessa base militare, gli ornitologi osservano, ascoltano e registrano quella natura
che I'uomo bellico e viclento invece sfida e progressivamente distrugge, gli apicoltori raccolgono cera e miele
classificando gli alveari in estinzione, mentre gli alberi, sugheri scuoiati e pini sulla collina, vengono abbattuti
rivelando la loro etd con gli anelli di crescita. Gli astronomi guardano la volta celeste incarnando la naturale
tensione umana verso l'infinito, gli appassionati di modellismo fanno decollare e guidano da terra 1 propri
aeroplanini, e i bambini prodigio suonano il pianoforte immaginando di musicare quelle battaglie galattiche
che sono l'immaginario punto di congiunzione e sintesi fra i videogiochi, i film di fantascienza, l'oechio
telescopico dell’'osservatorio e le esercitazioni dei soldati: tutti con lo sguardo verso il cielo, tutti a tendere
verso |'alto, come natura umana (non) prevede(rebbe). Perché Alcochete, il Campo, nient'aliro & che la
finzione di continue missioni immaginarie, ma al contempo & anche la realtd quotidiana di fatica, tensione,
sudore e non cosi raro sangue dei soldati, attori nel ruolo di se stessi in un quotidiano vivere simulando cidé
che non ¢’¢ e che si spera mai ci sia, ma per cui devono essere sempre pronti. Tanto che quella maechina da
presa, fuori fuoco nel suo secondo piano in fondo al plotone di reclute che sparano eppure protagonista
quanto ci6 che inguadra, smettera ben presto di cercare la differenza fra 'osservazione documentaria di una
finzione e la vera e propria messa in scena di un film di guerra, scegliendo invece di immergersi nel
microcosmo che ha di fronte, piecolo paradigma del mondo nel suo eterno mutamento di nomini e animali in
cui, come in una sorta di vita/cinema fatta di carne, interessi, capacita, quotidianita e sudore, la simulazione e
la realtd convivono camminando a braccetto sul filo dell’ambiguitid. Un po’ come quando I'nomo, sin dalla

mitologia nato debole e indifeso per capriccio degli dei che volevano divertirsi nella loro altrimenti noiosa
eternitd, a furia di sopperire con l'intelligenza e la tecnologia alla sua mancanza di armi naturali ha scoperto la

narrazione per racchiudere il suo senso nelle storie. Immaginandole, raccontandole, sognandole e vivendole.

Fino al rovescio della medaglia di non saper pin distinguere il vero dal falso.

# la voce fuori campo a guidare lo spettatore in questa evocativa immersione cosmogonica, cosi ellittica e
suggestiva nella sua osservazione, nel suo sguardo, nei suoi raccordi di montaggio fra il senso e l'attrazione,
nelle sue silhouette umane e animali, nelle sue eleganti inquadrature fisse, nei bagliori del suo sole cocente e
nell’ostentata oscuritd degli istanti notturni illuminati di taglio. Una voce che viene da lontano, dal vuoto, dal
caos, dalla nebbia che nasconde gli alberi e che trova l'incarnazione della sua fitta trama nella lana delle
pecore, quasi come se fosse una nuova Creazione, la genesi di un nuovo mondo dall'indefinito alla materia,
dalla cortina di fumo alla carne, dal trascendente alla piti pura immanenza. Dal mito alla scienza, passando
per la Storia, per la linguistica etimologica, per I'aneddotica, per 'ambiguitd fra realtid e finzione e per
I'eterogeneita del materiale umano e dei riferimenti &L§Mﬂi che Tiago Hespanha costantemente interroga.
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Dagli dei onnipotenti delle piti antiche credenze direttamente all'uomo che ha conquistato il cielo, e che dal
cielo pué ora paracadutarsi ovunque voglia. Per tornare ancora agli animali, che vivono, mangiano,
producono, partoriscono i piceoli e li gnardano mentre per la prima volta si alzano per camminare, ancora
madidi di sangue e placenta, verso la propria esistenza, verso il proprio personalissimo infinito. Quegli stessi
animali che per primi hanno viaggiato nel cielo con il primo pallone aerostatico — altra sfida dell'nomo alla
natura che non gli permette(va) di volare — realizzato per il re dai fratelli Montgolfier, i quali preferirono un
tacchino, una papera e una pecora ai criminali proposti per la prova di un'invenzione che, a sua volta, era al
contempo la razionalitd di una cognizione tecnica che tramite il principio di Archimede aveva saputo sfruttare
I'aria calda come corrente ascensionale e l'istintualitd dell’atto creativo dell'uomo, che realizzando uno dei

suoi sogni pin ancestrali da quel momento aveva trovato, dall’alto, il suo nuove punto di vista sul mondo.
Utilizzando, per librarsi in volo, proprio quel fuoco che, incurante dell'ira di Zeus e del supplizio che gli

sarebbe toccato, Prometeo nella mitologia greca rubd agli dei e dond agli womini, permettendo alle
innovazioni tecnologiche di supplire alla mancanza di quelle qualitd naturali che il fratello Epimeteo,
dimenticando gli esseri umani, aveva distribuito solo fra gli animali. Ed & proprio qui, nei simboli che
ridiventano materia, che si specchiano l'astratto nel concreto e il concreto nell’astratio, proprio come
costantemente si specchiano vero e falso, uomo e natura, quotidianit e messa in scena, nel campo di tiro di
Alcochete. C'¢ la pura razionalitd che vede il bloechetto degli appunti sul quale segnare ogni variazione di
vento e di condizioni come principale arma del cecchino, c’é l'interesse scientifico di chi guarda le stelle e si
sente minuscolo in un universo del quale sappiamo di non essere (piti) al centro, c'¢ la rigorosa meticolosita di
chi osserva gli animali per capirne I'istinto e i comportamenti, ¢’¢ I'intimitd dell'immaginazione che diventa
estro e talento musicale in mezzo al fischiare dei proiettili e all'organizzazione delle cerimonie militari. E poi
c’¢ la finzione “reale” di chi si allena per combattere, ¢i sono i rumori delle armi e delle esplosioni — magari di
una porta nel vuoto - incapaci di disturbare fino in fondo il microfono dell'ornitologo, ¢’é un paesaggio che
costantemente si modifica fra i “set” in cui addestrarsi e 'avanzare del disboscamento, e soprattutto ci sono la
vita e la morte in un costante inseguirsi, in un costante cercarsi, in un costante sovrapporsi e dissolversi.
Come quella pecora incinta che muore nel tentare invano di dare alla luce il suo agnello, fra gli sforzi del
fattore che dovra arrendersi ad averli persi entrambi, o come quel soldato in passamontagna “colpito” nella
rappresentazione di guerra dell’addestramento che giace supino a terra, ma solo in attesa dell'ordine di
rialzarsi, con la cassa toracica che si gonfia vistosamente a ogni respiro, con la vita della realta che, attraverso
la recita e quindi la finzione, evoca la morte per poterla sconfiggere. Come se fosse un modo per esorcizzare la
paura, un prendere lo spauracchio e renderlo effimero, inefficace, provvisorio, confinato a un istante, a una
simulazione, a un gioco. Ma la morte non & un gioco, cosi come non lo & la guerra, cosi come non lo & la

natura, cosi come non lo & la convivenza nel giro di pochi chilometri di due distinte umanita, quella civile e

quella bellica, quella che cerca, ama e cura l'arte e I'ambiente, e quella che invece preferisce minacciarle,
attaccarle, sacrificarle alla necessitd militare. Due umanita in conflitto, eppure parte dello stesso concentrato
di mondo, dello stesso ambiente, dello stesso doloroso crepuscolo. E non saranno certo i fuochi d’artificio che
salgono colorati lungo la costa a poter riportare la luce. Forse, perd, pud farlo il cinema. Con i suoi linguaggi,
con le sue illusioni, con il piancforte suonato dal bambino che copre la musica della banda della marcia
militare per poi rubare loro anche il Campo, linquadratura, il visibile. E il primo passo verso una

riappropriazione?
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INTERVISTA A TIAGO HESPANHA

Tra i fondatori della compagnia di produzione indipendente Terratreme Films, Tiago Hespanha ha diretto
Industrial Revolution (codiretto con Frederico Lobo), presentato a Visions du Réel Nyon nel 2014; Guided
Tour, Audience Award a Indielisboa nel 2009; The Gift from Afar (2008, incluso nel cofanetto dvd “So close, So
far” della Calouste Gulbenkian Foundation); Ground Glass |, Il, primo premio al Microfilms Festival di Lisbona
nel 2007; Show Home (2007) e Quinta da Curraleira, Primeiro Olhar Award agli Encontros de Cinema e Video
de Viana do Castelo, 2006. La sua nuova opera, Campo, & stata presentata al 41° Cinéma du Réel festival di
Parigi. Tiago Hespanha é tra i produttori e gli autori di A Fabrica de Nada di Pedro Pinho.

Mi puci raccontare com’é nato il progetto del film Campo? A cosa ti sei ispirato?

Tiago Hespanha: Tempo fa, nel 2009, ci fu un grande dibattito sui giornali in merito alla realizzazione di un aeroporto inuna
base militare vicino a Lisbona. Andal a visitare quel campo militare, che occupa una grande area, dove si svolgono operazioni
di addestramento dei soldati. Incontrai il comandante che mi disse che concedevano molti permessi di ingresso in quel
territorio, a naturalisti per osservare gli uccelli o le rane, a praticanti di vari spart, o per girare dei film. Fui molto sorpreso in
quella conversazione, per la compresenza di eventi e attivita in parti diverse di quel territorio militare, una cosa che trovai
potenzialmente interessante.

Come sel riuscito a riprendere i soldati nel loro addestramento, a inserirti tra di loro in modo da non influenzarli con la presenza
della videocamera?

Tiago Hespanha: Sono state di diverso tipo le relazioni umane che abbiamo avuto con loro. Ma in generale ogni giorno
avevamo a che fare con un corpo militare diverso, come I'aeronautica, per cui il contatto con loro era in un tempo limitato. Pit
lunghi i contatti invece con quelli che facevano esercitazioni al tiro. In generale per me & importante, al di 1a dei permessi
formali a riprendere, stare vicino alla pelle delle persone che filmo, per mostrare un pezzo della loro condizione umana.

Mi puci parlare dell’aspetto sonoro del film e dei brani della colonna sonora. Come ci hai lavorato?

Tiago Hespanha: Uso strategie diverse per ogni situazione per creare relazioni tra le cose e la musica. Per la sequenza
d'apertura volevo dare una dimensione epica. Insieme al sound designer cercavo un dialogo, in tutto il film, con il suono, che
esprimesse emozioni. Un amico compositore mi aveva passato dei brani, un mix di musica elettronica e acustica, che ho
impiegato. Per la sequenza finale avevo preso in considerazione diverse opzioni. Alla fine ho ripiegato per quella
combinazione dei fuochi d’artificio con le percussioni, anche per fare eco con l'inizio del film.

Nella tua filmografia vedo che ci sono documentari sulla natura (No Trilho dos Naturalistas: Sdo Tomé e Principe) e cpere
sull'archeologia industriale come Industrial Revolution. Campo poirebbe essere una sintesi dei tuoi interessi, trattando della
coesistenza tra attivita umane e mondo della natura?
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Tiago Hespanha: Accarezzavo il progetto di Campo gia da prima che realizzassi questi documentari. Fui invitato a
partecipare a questa serie naturalistica che sicuramente mi diede delle informazioni, avendo gia in mente il progetto di Campo,
per esempio per cercare gli ornitologi. Industrial Revolution evoca delle storie nelle zone industriali nella valle del fiume Ave.
Eventuali connessioni con Campo potevano essere inconsce.

Mi puai raccontare della tua esperienza di coproduttore e collaboratore per A Fébrica de Nada di Pedro Pinho?

Tiago Hespanha: |l collettivo di produzione cinematografica Terratreme, di cul faccio parte, & composto da sei soci, cinque
registi e un produttore. Realizziamo i film in stretta collaborazione tra di noi. Abbiamo lasciato a Pedro il compito di selezionare
il casting di attori non professionisti, tra gli ex-operai della fabbrica. Abbiamo lavorato insieme alla scelta delle location.
Abbiamo girato il film in 18mm. La lavorazione del film & stata un continuo ripensamento, una serie continua di discussioni tra
di noi, che riflettevano le nostre differenze e sensibilita. Questo perché le riprese del film non seguivano fedelmente quanto era
previsto, lasciavamo molto all'improvvisazione, anche in considerazione del cast di persone vere, non attori professionisti.
Quelle discussioni tra di noi sono entrate poi nel film, perché le abbiamo usate come modellp per le discussioni in scena.

Info
La scheda di Campo di Tiage Hespanha sul sito di Cinéma du Résl,
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'Shelter' di Enrico Masi sorpresa ai festival
primaverili

|l nuovo film documentario di Enrico Masi, Shelter - Farewell to Eden, in pochi giorni infila la partecipazione a tre appuntamenti europei: il

Festival di Copenhagen (20-31 marzo), ossia il terzo maggiore appuntamento mondiale per il cinema documentario, dove il film ha la sua prim:
in concorso; lo storico Cinéma du Réel di Parigi (15-24 marzo), giunto alla 41ma edizione, che ospita documentari da tutto il mondo nella
cornice del Centre Pompidou, dove Shelter viene presentato in Competizione internazionale; e il BFI Flare, a Londra {21-31 marzo) che sotto

I'egida del mitico British Film |nstitute ospita il meglio della produzione internazionale a tematiche LGBT.

E notizia dell'ultim'ora, il film & stato nominato per il Doc Alliance Award che verra presentato a Cannes guest'anno.Ogni anna i 7 festival pid
prestigiosi del documentario (Copenhagen, Dok Leipzig, Vision du Reel, Fid Marseille, Doc Lisboa ...) selezionano un film ciascuno che concorre

per il Doc Alliance Award, iniziativa che aumenta la circuitazione dei film e promuove la cultura internazionale del documentario.

Coproduzione tra Italia e Francia, prodotto da Caucaso e Ligne 7 in collaborazione con Rai Cinema e Manufactory Production, il film di Enrico
Masi uscira nelle sale italiane nella tarda primavera, distribuito da Istituto Luce Cinecittd, che presenta anche all'estero la storia clamorosa di
Pepsi, un‘anima e un corpo in transito nell’"Europa di oggi, una terra alle prese con un epocale movimento di esseri umani fuori e dentro i suoi

confini, fisici e non solo fisici.
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Shelter, distribuito da Istituto Luce Cinecitt3, & la storia di Pepsi, militante transessuale nata nel Sud delle Filippine in un'iscla di fede
rmusulmana. Dal Mindanao alla giungla di Calais, Pepsi rincorre il riconoscimento di un diritto universale, vivendo l'odissea dell’accoglienza in
Europa. Pepsi & un individuo in transizione alla ricerca di un impiego stabile come badante, dopo aver lavorato per oltre 10 anni nella Libia di
Gheddafi come infermiera, prima di essere costretta a seguire il flusso dei rifugiati. Ha cambiato pil volte nome. Nel film non rivelail suo, e
decide di non mostrare il proprio volto. Il suo racconto diventa guello di una maschera, mentre lotta per |a propria identitd.Pepsi ha sostenuto

il colloguio per la richiesta del diritto d'asilo a Bologna, dove ha ottenuto un primo riconoscimento. Non é riuscita a fermarsi.

E notizia dell'ultim'ora, il film & stato nominato per il Doc Alliance Award che verra presentato a Cannes quest'anno.Ogni anno i 7 festival pid
prestigiosi del documentario (Copenhagen, Dok Leipzig, Vision du Reel, Fid Marseille, Doc Lisboa ...) selezionano un film ciascuno che concorre

per il Doc Alliance Award, iniziativa che aumenta la circuitazione dei film e promuove la cultura internazionale del documentario.

Coproduzione tra Italia e Francia, prodotto da Caucaso e Ligne 7 in collaborazione con Rai Cinema e Manufactory Production, il film di Enrico
Masi uscira nelle sale italiane nella tarda primavera, distribuito da Istituto Luce Cinecitt3, che presenta anche all'estero |a staria clamorosa di
Pepsi, un'anima e un corpo in transito nell’Europa di oggi, una terra alle prese con un epocale movimento di esseri umani fuori e dentro i suoi

confini, fisici e non solo fisici.

Shelter, distribuito da Istituto Luce Cinecitta, & la storia di Pepsi, militante transessuale nata nel Sud delle Filippine in un'isola di fede
rmusulmana. Dal Mindanao alla giungla di Calais, Pepsi rincorre il riconoscimento di un diritto universale, vivendo 'odissea dell’accoglienza in
Europa. Pepsi & un individuo in transizione alla ricerca di un impiego stabile come badante, dopo aver lavorato per oltre 10 anni nella Libia di
Gheddafi come infermiera, prima di essere costretta a seguire il flusso dei rifugiati. Ha cambiato pil volte nome. Nel film non rivela il suo, e
decide di non mostrare il proprio volto. Il suo racconto diventa quello di una maschera, mentre lotta per la propria identitd.Pepsi ha sostenuto

il colloguio per la richiesta del diritto d’asilo a Bologna, dove ha ottenuto un primo riconascimento. Non @ riuscita a fermarsi.

Ha proseguito per la Francia, oltrepassando il passo della morte sulle alture di Ventimiglia, forte della propria esperienza nelle montagne del

, dove acquisisce una seconda identita e trova lavoro clandestinamente facendo

Mindanao, isola del sud delle Filippine. Raggiunge Pari
massaggi; e condividendo, dopo aver esplorato foreste, montagne, la ‘giungla’' di Calais, gli spazi interstiziali con rifugiati afghani, nigeriani,
sudanesi, tra le architetture severe della metropoli.ll film & stato prodotto fra Sardegna, Emilia, Liguria, le Alpi Marittime e Parigi.Nel corso di
tre anni, con un totale di quasi 90 ore di girato, oltre a materiale d'archivio e pellicole originali girate in 8 e 16mm, Shelter rappresenta il
capitolo finale di una trilogia iniziata nel 2012, dedicata all'impatto dei 'Mega Eventi’. Qui i temi centrali sono lidentita, le frontiere, il
paesaggio e il corpo in transizione.Un intimo diario, nel quale il dramma personale si riflette all’interno di paesaggi naturali e suburbani, e pud

farsi riflesso di un dramma e una sfida collettivi.

"Il nostro interesse per Pepsi - dice il regista - si @ manifestato in una piazza alla periferia di Parigi. Limpossibilita di riprendere il suo volto ciha
portato a costruire la narrazione seguendo | modi di un'antica parabola o di un mito. Per guesto il mito d’Europa, con il rapimento e lo stupro di
una giovane avvenuto in un'isola del Mediterraneo e compiuto da Giove, nelle sembianze di un toro bianco, ha trovato posto nel cuore della
struttura narrativa. Shelter, in qualita di film e quindi di oggetto chiuso in se stesso, a sua volta corrisponde ad un rifugio, un luogo sicuro che
custodisce la storia di Pepsi, cid che lei ha voluto raccontare a noi, cié che € accaduto sulla sua pelle. La strada che percorre si insinua inun
territorio internazionale indistinto, tra il Nord Italia, le Alpi Marittime e Parigi, attraversando confini, cittd, montagne e foreste, in un medioevo
tecnologico che supera la divisione tra natura e urbanita. Pepsi & cresciuta in un‘isola del sud delle Filippine, all'interno di un movimento di
combattenti d'ispirazione musulmana, da cui & fuggita, attraversando I"Asia e I'Africa per arrivare in Europa. |l suo cammino diventa un
sussulto, un'emanazione del conflitto post-coloniale che si trasferisce, grazie alle sue richieste di riconoscimento identitario, nella decadenza
lenta e inesorabile di un grande impero occidentale, in cui nuove culture mondiali penetrano e si assimilano. All'interno del documentario non
vengono presentate tesi. La storia di Pepsi, narrata direttamente dalla sua voce, diventa corpo e azione seguendo i vari territori che ha
attraversato. Lassenza del suo volto nella costruzione drammaturgica eleva la sua voce da racconto particolare a canto collettivo. Shelter &il

terzo capitolo di una trilogia, dopo The Golden Temple (2012) e Lepanto (2016), dedicata alla resistenza e alla resilienza".
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Shelter: trama e foto del documentario
prossimamente al cinema

Scopriamo la trama e le prime foto del film Shelter - Farewell to Eden il documentario diretto da Enrico Masi che presto arrivera nei
nostri cinema

Shelter — Farewell to Eden e il film di Enrico Masi che
viene definito la sorpresa italiana dei festival di
primavera

Di Sheler, il cui titolo completo & Shelter - Farewell to Eden, il documentario che
rappresenta il capitolo finale di una trilogia iniziata nel 2012, dedicata all'impatto dei "Mega
Eventi” e diretto da Enrico Masi, vi possiamo mostrare alcune immagini e, nell’attesa di
poterlo vedere al cinema, vi raccontiamo di come questo progetto stia conquistando i vari
Festival internazionali.

Shelter — Farewell to Eden, il nuovo film documentario di Enrico Masi, in pochi giorni &

riuscito a inserire la propria partecipazione in tre prestigiosissimi appuntamenti europei. 1l
Festival di Copenaghen (20-31 marzo), ossia il terzo maggiore appuntamento mondiale
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per il cinema documentario, dove il film ha |la sua prima in concorso. Lo storico Cinéma du
Réel di Parigi (15-24 marzo), giunto alla sua 41° edizione, che ospita documentari da
tutto il mondo nella cornice del Centre Pompidou, dove Shelter viene presentato in
Competizione internazionale. Infine c'¢ anche il BFI Flare, a Londra, che si tiene tra il 21 e
il 31 marzo e che sotto |'egida del mitico British Film Institute ospita il meglio della
produzione internazionale a tematiche LGBT. Inoltre questo documentario & stato nominato
per il Doc Alliance Award che verrd presentato a Cannes quest’anno. Ogni anno | sette
Festival pil prestigiosi del documentario selezionano un film ciascuno che concarre per il
Doc Alliance Award, iniziativa che aumenta la fruizione dei film e promuove la cultura
internazionale del documentario.

Shelter, prodotto fra Sardegna, Emilia, Liguria, le Alpi Marittime e Parigi, ha avuto uno
sviluppo di tre anni, con un totale di quasi 90 ore di girato, oltre a materiale d’archivio e
pellicole originali girate in 8 e 16mm. I temi centrali di questo lungometraggio sono:
I'identita, le frontiere, il paesaggio e il corpo in transizione. Qui di seguito vi proponiamo la
trama ufficiale di questo documentario.

Shelter é la storia di Pepsi, militante transessuale nata nel Sud delle Filippine in un'isola di fede musulmana. Dal
Mindanao alla giungla di Calais, Pepsi rincorre il riconoscimento di un diritto universale, vivende l'odissea
dell'accoglienza in Europa. Pepsi € un individuo in transizione alla ricerca di un impiego stabile come badante,
dopo aver lavorato per oftre 10 anni nella Libio di Gheddafi come infermiera, prima di essere costretta o seguire
il flusso dei rifugiati. Ha cambioto pilr volte nome. Nel film non rivela il suo, e decide di non mostrare il proprio
volto. Il suo racconto diventa guello di una maschera, mentre lotta per la propria identita. Pepsi ha sostenuto if
colloguio per la richiesta del diritto d'osilo o Bologna, dove ha ottenuto un primo riconoscmento. Non é riuscita
a fermarsi. Ha proseguito per la Francia, oltrepassando il passo della morte sulle alture di Ventimiglia, forte della
propria esperienza nelle montagne del Mindanao, isola del sud delle Filippine. Raggiunge Parigi, dove acquisisce
una seconda identitd e trova lovero cdandestinamente facendo massaggi; e condividende, dopo aver esplorato
foreste, montagne, la giungla’ di Calais, gli spazi interstiziali con rifugioti afghani, nigeriani, sudanesi, tra le
architetture severe della metropoli.

Shelter, che uscira nelle sale italiane nella tarda primavera, distribuito da Istituto Luce
Cinecitta, & frutto di una coproduzione tra Italia e Francia, prodotto da Caucaso e Ligne 7 in
collaborazione con Rai Cinema e Manufactory Production. Qui di seguito vi invitiamo a dare
uno sguardo ad alcune foto di questo documentario.
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CINEMA DU REEL 41 - | film in concorso

Nel concorso internazionale i documentrai italiani "Shelter” di Enrico Masi e "La Strada per le
Montagne" di Micol Roubini.

Annunciata la selezione ufficiale della guarantunesima edizione di Cinema
du Reel, in programma al Centre Pompidou di Parigi (Francia) dal 15 al 24
marzo 2019,

Tra i documentari del concorso Internazionale, anche due opere italiane:
"Shelter” di Enrico Masi e "La Strada per le Montagne" di Micol Roubini.

CQuesta la lista di tutli | film in competizione:

Concorso Internazionale Lungometraggi
-AROSAAZUL DE NOVALIS di Gustavo Vinagre e Rodrigo Cameiro
- BEWEGUNGEN EINES MAHEN BERGS di Sebastian Brameshuber
- CAMPQ didTiago Hespanha
- DIZ A ELA QUE ME VIU CHORAR di Malra Bihler
- HAMADA di Eloy Dominguez Serén
Cinema du Reel Parigi -LAST NIGHT | SAW YOU SMILING di Kavich Neang
- LEARNING FROM BUFFALO di Rima Yamazaki
- LOS SUENOS DEL CASTILLO di René Ballesteros
- SHELTER - FAREWELL TO EDEN di Enrico Masi
- LA STRADA PER LE MONTAGNE di Micol Roubini
- TAURUNUM BOY di DuSan Grubin e Jelena Maksimovic
- UNA CORRIENTE SALVAJE di Nuria Ibafiez Castafieda
- WALDEN di Daniel Zimmermann
- WAN MEI XIAN ZAl SHI di Shengze Zhu

Concorso Internazionale Cortometraggi

- ALTIPLANG di Malena Szlam

- BLUE BOY di Manuel Abramaovich

- DAVID AND THE KINGDOM di Brian Paccione e Woodrow Travers

- LABOUR/LEISURE di Jessica Johnson e Ryan Ermacora

-LOS QUE DESEAN di Elena Lépez Riera

- PARSI di Eduardo Williams e Mariano Blatt

- PART ONE: WHERE THERE IS A JOYOUS MOOD, THERE A COMRADE WILL APPEAR TO - - SHARE A GLASS
OF WIME di Rosalind Mashashibi

-THIS SIDE OF HISTORY di John Hulsey

- VIVIR ALLI NO ES EL INFIERNO, ES EL FUEGO DEL DESIERTO. LA PLENITUDO DE LA -VIDA, QUE QUEDO
AHI COMO UN ARBOL di Javiera Véliz Fajardo
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Concorso Lungometraggi Francesi

- AMARA di Pierre Michelon

- BERLIN BASED di Vincent Dieutre

- LE BON GRAIN ET L'IVRAIE di Manuela Frésil

- BRISE-LAMES di Héléne Robert & Jérémy Perrin

- CAPITAL RETOUR di Léo Bizeul

- FORBACH SWING di Marie Dumora

- GREEN BOYS di Ariane Doublet

- ICI JE VAIS PAS MOURIR di Edie Laconi e Cécile Dumas
- NIBLOCK'S SOUND SPECTRUMS — WITHIN INVISIBLE RIVERS di Thomas Maury
- NOFINOFY di Michaél Andrianaly

- PARIS STALINGRAD di Hind Meddeb e Thim Maccache

- SANKARA N'EST PAS MORT di Lucie Viver

Concorso Cortometraggi Francesi

- ALTERATIONS / KO MUROBUSHI di Basile Doganis

- DANS L'CEIL DU CHIEN di Laure Portier

- L'IMMEUELE DES BRAVES di Bojina Panayotova

- MADAME BAURES di Mehdi Benallal

- PAY-LESS MONUMENT di Théodora Barat

- LA PLAGE D'ESMERALDAS di Patrice Raynal

- PRESQUE UN SIECLE di Pascale Bodet

- SALESSE di Geoffrey Chambord

- TOUT CE QUI A UNE FORME EST APPELE A DISPARAITRE di Pierre Carniaux
- TSUMA MUSUME HAHA di Alain Della Negra e Kaori Kinoshita

130252019, 1431 Simone Binchiorri
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CINEMA DU REEL 41 - | film italiani selezionati

Questi | film italiani selesicnati alla quarantunesima edizione del festival
Cinema du Reel, in programma al Centre Pompidou di Parigl (Francia) dal
AL, 15 al 24 marzo 201%2:

M =

- "Chaco" di Daniele Incalcaterra e Fausta Quattrini: sezione Front(s)

Populaire(s)

- "El Impenetrable” di Daniele Incalcaterra e Fausta Quattrini: Front(s)
Populaire(s)

- "l Diari di Angela - Noi Due Cineasti" di Yervant Gianikian: Evento
Speciale

- "La Strada per le Montagne" di Micol Roubini: Concorso Intemazionale

Cinema du Reel Parigi - "Selfie" di Agostino Ferrente: Evento Speciale
- "Shelter - Farewell to Eden” di Enrico Masi: Concorso intemazionale
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SHELTER - La sorpresa italiana dei festival di primavera
Il film & stato nominato per il Doc Alliance Award. In uscita nelle sale italiane in primavera

Un'annata particolarmente felice per il cinema italiano nei festival
invernali — con gli exploit di presenze a Berlino, Rotterdam, Gateborg —
prosegue in questo principio di primavera con un piccolo clamoroso
caso, quello di "Shelter — Farewell to Eden®, il nuovo film
documentario di Enrico Masi, che in pochi giomni infila la
partecipazione in tre prestigiosissimi appuntamenti eurcpei: il Festival
di Copenhagen (20-31 marzo), ossia il terzo maggiore appuntamento
mondiale per il cinema documentario, dove Il film ha la sua prima in
concorso; lo storico Cinéma du Réel di Parigi (15-24 marzo), giunto
alla 41ma edizione, che ospita documentar da tutto il mondo nella
comice del Centre Pompidou, dove Shelter viene presentato in
Competizione Internazionale; e il BFI Flare, a Londra (21-31 marzo)
che sotio I'egida del mitice British Film Institute ospita il meglio della
produzione internazionale a tematiche LGBT.

'_ _l_"__- |_ A
Shelter - Farewell to Eden

E notizia dell'ultim’ora, il film & stato nominato per | DOC ALLIANCE AWARD che verra presentato a Cannes
guest'anno. Ogni anne | 7 festival pid prestigiosi del documentaric (Copenhagen, Dok Leipzig, Vision du Reel, Fid
Marseille, Doc Lisboa ...) selezionano un film ciascuno che concorre per il Doc Alliance Award, iniziativa che
aumenta la circuitazicne dei film e promuove la cultura internazionale del documentario.

Coproduzione tra ltalia e Francia, prodotio da Caucaso e Ligne T in collaborazione con Rai Cinema e Manufactory
Production, il film di Enrico Masi uscird nelle sale italiane nella tarda primavera, distribuito da Istituto Luce Cinecitta,
che presenta anche all'estero la storia clamorosa di Pepsi, un'anima & un corpo in transito nellEuropa di oggi, una

terra alle prese con un epocale movimento di esseri umani fuori e dentro | suoi confini, fisici e non solo fisici.

28/03/2019, 1612
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La settima edizione del Milano Design Film Festival si
terra dal 24 al 27 ottobre e saré caratterizzato da due
importantissime novitd: la proclamazione dei vincitori del
primo Architecture Film Award e la presenza di un Guest
Curator di caratura internazionale. L'AFA, a cadenza
biennale, sard presieduto da Mareo Miiller, storico e critico
di cinema, produttore e titolare della Cattedra di Stili e
Tecniche del cinema all'Accademia di architettura di
Mendrisio, gia direttore dei festival di Pesaro, Rotterdam,
Locarno, Venezia e Roma. Attualmente dirige il Pingyao
Crouching Tiger Hidden Dragon IFF (Pingyao Shanxi). I1
riceo programma di Milano Design Film Festival, come di
consueto, vedra la curatela di una Guest Curator che,
quest’anno, & una firma importantissima - e probabilmente
la pit creativa - del giornalismo di settore: Alice
Rawsthorn.

https://www.milanodesignfilmfestival.com/

Il portale italiano sul cinema decumentario

Anno XX, 17 = 31 marzo 2019

su ildocumentario.it:

Yahoo: @) MSN: @@

Parigi, 15 - 24 marzo

41 ° Cinéma du réel

v#¢ CINEMA DU REEL

MARS
2 0 1 9 FESTIVAL INTERNATIONAL DU FILM DOCUMENTAIRE

Svelata la lista dei film che saranno proiettati alla
quarantunesima edizione del Cinéma du réel. Nutrita,
come spesso accade, la presenza di autori italiani. Nella
Competizione internationale troviamo La strada per le
montagne di Micol Roubini e Shelter - Farewell to Edén di
Enrico Masi. Nelle Séances spéciales invece ci sono due
film della coppia Daniele Incaleaterra e Fausta Quattrini E1
Impenetrable e Chaco, "Selfie” di Agostino Ferrente,
reduce da un ottima accoglienza al Festival di Berlino, e
Diari di Angela - Noi due cineasti” di Yervant Gianikian
Angela Ricei Luechi. Il festival si svolgera al Centre
Pompidou a Parigi dal 15 al 24 marzo.
http://www.cinemadureel.org/edition /2019

"1

Firenze Archeofilm

FESTIVAL INTERMAZICNALE CEL CINEMA
O ARCHEOLOG A ARTE AMBIENTE

La seconda edizione di Firenze Archeofilm, festival di
archeologia, arte e ambiente, proposto dalla rivista
Archeologia Viva (Giunti Editore) si terra dal 13 al 17
marzo, Lunedi 11 marzo, alle ore 11.00, al cinema La
Compagnia di Firenze (via Cavour 50/t), & prevista la
conferenza stampa di presentazione del festival.
Interranno alla presentazione Stefania Ippoliti,
responsabile Area Cinema Fst, Dario Di Blasi, direttore
artistico del festival, Giuditta Pruneti, direttore editoriale
di Firenze Archeofilm.

http:/ /www firenzearcheofilm.it/

firenze ElfslgE il

Addio a Simondi, per anni diresse
il Festival dei Popoli

m

Critica doc

di Dante Albanesi

Chaco

di Daniele Incalcaterra e Fausta Quattrini
(ItalialArgentina/Svizzera, 2017, 106")

Il cubo, la retta, il piano infinito: nella sua rigorosa
co iz di figure astratte, il documentario di
Incalcaterra somiglia a un film di fantascienza. Il
cubo & I'immenso attico spoglio e cadente da cui il
regista, armato di computer, litri di mate e nuvole d
sigaretia, dialega col mondo senza mai
comprenderlo appieno (...)

Cinema in Verticale in Val
Susa

8i svolge dal 7 marzo al 12 aprile 2019 la XXI
edizione di “Cinema in Verticale”, rassegna
sul cinema, la cultura e gli sport di montagna
che viene organizzata dall’associazione
Gruppo 335 di Condove come anteprima del
Valsusa Filmfest, festival sul recupero della
memoria storica e sulla difesa dell'ambiente la
cui XXI11 edizione si svolgerd dal g al 28
aprile 2019 in diversi comuni della Valle di
Susa.

httpt//www.valsusafilmfest.it
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Jiingstes Gericht mit Witzzwang

Stell dir wor, die Engel
kommen, aber die
Menschen sind schon
perdu: Allzu heiter hat
Jan Bosse das Stiick
In Ewigkeit Ameisen® von
Wolfram Lotz im Wiener
Akademietheater
uraufgefithrt.

Honakd

an weif nicht, was die Be-

\ wohner der winzigen Ge-
4 meinde Ilin himmel-
schreiend Boses angestellt haben.
Doch das Maf ibrer Sinden ist
violl. Weil Gott am Ende aller Tage
kein Vergehen Ghnt ldsst,
;r-rjmm‘mrr?im ﬂnr:ggf'hnﬁr}rﬂnn

KURZ GEMELDET

Dokumentarfilmpreis
fiir Brameshuber

Paris - Der Osterreichische Regis-
seur Sebastian Brameshuber hat
mit seinem Film Bewegung eines
nahen Berges den Hauptpreis des
Dokumentarfilmfestivals Cinema
du reel (15. bis 24, 3.) in Paris er-
halten. Der Streifen - bei der zu
Ende gegangenen Diagonale 2019
erstmals in Osterreich gezeigt -
wurde von der internationalen
Jury mit dem mit 8000 Euro dotier-
ten Cinema du reel Grand Prix
ausgezeichnet. [APA]

WL Ao

die allerlatzte Ge-
ans [als postkolo-
visser] noch ein-
nisch zu witzeln.
Gegensatz zu Lot-
Seniestreich  mit
icheriiche Finstar
1albe Stunde lang
nn nurmehr ein-

weilig,
d unsere beiden
Schanmstoffnop-
Stéphane Laimé
lisben Iflingerin-
T von Gottesamts
ans zu machen,
it parallel dazn
leiches Forscher-
den tiefsten Ur-
Schneling-Gabe-
k] méchte die ch
len Sozialkapazi-
lane Ameise auf-

spiiren. Von seinem Adlatus Miil-
ler [Klans Brimmelmeier) 1isst e

sich im Rollstuhl durch die Wild-
nis kutschieren. Das Radio ver
kindst unterdessen den  Aus-
‘bruch des finalen Atomkrieges.
Was also tun? Die gefrafige
Ameise entdecken und typolo-
gjsch erfassen - oder lisber gedul-
lig verrecken? Und zur Kenninis
nehmen, dass die niitzlichen In-
sekten uns alle gloricos tiberdau-
ern? Gegendber den Uberlebens-
chancen von Lotzens Dramen-
mwitter darl man einigenmaben
skeptisch sein. Urauffihrungsre-
gisseur Jan Boesa hat sich von der
tickischen Heiterkeit des Textes
allzu bereitwill ig anstecken las-
sen. Fiinf Schauspielerinnen und
Schauspieler tauschen reihum
die Rollen. Die famose Aenne
Schwarz Jauft den beiden Engeln

in wachselnder Gestalt immer
wieder als liebe Kreatur vor die
Fifia, Als Igel, der das Laubstd-
bern als seinen ureigensten phile-
sophischen Daseinszweck vertei-
digt. Oder als Hansschwein, das
sainer Schlachtung erstaunlich
enthusiastisch entgegenfiebert.

Antiquierte Menschheit

Der theclogische Glutkern des
szenischen Reigens besteht in der
spielerischen Annahme, wir Men-
schen wiren tatsichlich so anti-
quiert, wie wir uns offentlich nie
zu filhlen getrauen. In Wahrheit
sind wir uns selbst - und unssren
Racheengeln - das grofite Ritsel.

Immer  wieder ~ Ghneln  die
Stiicke des Schwarmwilders Lotz
Expeditionszigen in die Wurzel-

nde unsere Bxistenz. Der Anf-
tritt der Ameisen bildet den kar-

oder Das Trauma des Krieges

Minister Bltimel kein Bekenntnis zum gebithrentinanzierten ORF

1en. Schernhuber
vom STAMDARD

r g u einer unmissverstindli-
/ chen Aussage (ber die Zu-
4 kunft des ORF wollte sich
Gernot Blimel (OVP) am Samst:
abend im Grazer Otphenm nicht
hinreifen lassen. Susi Stach, die
Moderatorin der Abschlussgala,
nahm mehrere Anlinfe, aber ein
Bekenntnis zu einem gebiihrenfi-
nanzierten Rundfunk war dem
Minister nicht xu entlocken. Le-
diglich, dass es weiterhin .ansre}-
chend Mittel* fiir die (ffentlich-
Rechtlichen geben milsse.
Die Anwesenheit des Ministers
b zuvor bereits der Rede derbei-
en [ntendanten Sebastian HE
linger und Peter Schembuber
ainen Drall. Auch sie nutzen dis
Gelegenheit, nm die Notwendig-
keit eines finanziell unabhingig

anfgegriffens  Brief-Affire  dher
Interventionen des Prodnzenten-
werbands im Ministerbiiro und
meinte, dass solche Debatten mog-
lichst affentlich auszutragen sei-
en. Kultur kestet, aber Unkultur
kostet wiel mehr® - den merali-
schen Leitfaden lieferte er dann
mit einem Zitat. Es stammte vom
ehemaligen Landeshauptmann Jo-
sef Pihringer [OVP).

Die wichtigsten Anszeichnun-
en der Diagonale hatten dieses
ahr mehrere Gemeinsamkeiten.

Sie gingen an Filme von Fraunen,
die sich in ihren Arbeiten mit der

Migration nach Enropa und den

Schicksalen Flichtender befas-
sen. Blimel durfte die Preise dber-
reichen. Sara Fattahis Choos, der
schon aufl eine lingere Festival-

karriere zurickblicken kann, wur-
de tiberraschend als bester Spiel-
film prémiert, ist aber eigentlich
ein dokumentarischer Essayfilm,
der die Machwirkungen des Erie-

s im Dasein dreier Franen son-

liert. Die Qualitdt des Films liegt
in seiner Skepsis gegeniber der
Darstellbarkeit, die aus Syrien
stammende Filmemacherin
sich, ob es fiir das erlittene Leid,
die Traumata iiberhaupt eine fil-
mische Farm geben kann.

Die Vermweiflung hemmt hier
das Sprechen, das Exil erscheint
nicht  unbedingt als rettendes
Heim. Die beiden Fraven Rajaund
Heba, die den Tod von Angehéri-

n erleiden mussten, filmt Fatta-

i in intimen, obskuren Settings.
Kleine Gesten wie die verkrimm-
te Hand einer der Frauen, mit der
jene des Morders wachgerufen

Asthetischer
Effiekt: Mathalie
Borgers’ Film
..The Remains”
wurde als bester
Dokumentarfilm
ausgezaichnet.
Er stallt 2ine
syrische Familie
ins Zentrum, die
in Dsterreich Asyl

-b2-

ich won
itate aus

wird, erzihlen eindrin
saelischen Wunden.
einem  [nterview mit
Bachmann. in dem die Antorin
vom Eriegszustand im Frieden
spricht, passen das Gesagte stim-
mig in einen kulturgeschichtli-
chen Rahmen ein.

Die Radikalitat von Fattahis An-
satz macht der Vergleich mit dem
zweiten Cewinner in Graz deut-
lich. Mathalie Borgers' Tha Fa-
mains, als bester Do kumentarfilm
ausgezeichned, stellt eine syrische
Familie ins Zentrum, die in Oster-
reich Asyl gefunden hat. Bei der
tragischen Flucht iiber das hMittel-
meer sind 13 Angehorige ertrun-
ken, ihre Leichen wurden nie
funden. Der Film bagleitet die %:
milie dabei, wie sie inen neuen
Lebensmittelpunkt zu bestimmen
versucht, ruglaich geht es darum,
endlich Frieden schliefien zu kon-
nen. Die Bergung der Ertmanke-
nen, fiir die sich niemand zustén-
dig fidhlt, ist das Symbol dafiir.

he Remains ist ein Film, der es
einem leichter macht, einen emo-
tionalen Zugang zu den Figuren
zu bekommen, weil er aul Empa-
thie setzt. Es schmerzt beispiels-
weise, dem Vater zmzusehen,
wenn er inmitten von Medika-
menten, die ihn berubigen sollen,
nach Worten ringt. Was den Film
dennoch etwas einschrinkt, ist
der Umstand. dass die Familie auf
ihre Identitit als Geflichtete redu-
ziert wird. Von ihrer Ve n-
heit in Syrien, den Hint, rgﬂq’::%een
ihrer Fhicht erféhrt man kaum et-
was. S0 wird sie ein Beispiel, das
fiir alle einstehen soll.

Die blaven
Amelsen
iberstzhen nicht
nur Atomschlage,
sle bilden
totalitire Gesell-
schaften und
gemeinden lberle-
bende Menschen in
thre Staatsgebilde
ein: Professor
Schneling-Gobelitz
(Christiane von
Poelnitz, 2. v. re.)
und {hr getreuer
Helfer Miiller
(Katharina Lorenz,
2w ).

n Héhepunkt dieses rund hun-

ertminiitigen Abends, ein natur-
volkischer Umzmg zur Techno-
Musik Amo Kraehahns, Parallel
dam finden die beiden gefligel-
ten Auftragskiller die Gemeinde-
mitglieder von Iflingsn nur noch
tot in der Kirche vor.

[Das ist das Ende von allem?*
Dias Jingste Gericht kommt fir
uns Menschen zn spat. Als betrof-
fener Zuschauer meint man, das
Stilck milsse jetzt erst, am Boden
dar finstersten Gottlosigkeit, neu
und iberzeugender startan. Doch
was passiert? Der Engel Ludwig
blist zum Herzerweichen die
Posaune. Kein Misston, nur eine
brav heruntererzihlte Unterneh-
mung. Man dicfte sich schon
nachhaltiger  zum  sitndigen
Menschsein bekennen, als Bosse
und Co das tun.

KURZ GEMELDET

Dokumentarfilmpreis
fiir Brameshuber
Parls - Der detarreichische Regis-
seur Sebastian Brameshuber hat
mit sainem Film Bewegung aines
nahen Berges den Haunptpreis des
Dekumentarfilmfestivals Cinema
der real [15. bis 24, 3.) in Paris er-
halten. Der Streifen - bei der zu
Ende gegangenen Diagonale 2019
erstmals in Osterrsich gezeigt -
wurde von der internationalen
Jurymit dem mit 6000 Euro dotier-
ten Cinema du real Grand Prix

ausgezeichnet. [APA]

Karajan-Preis an
Mariss Jansons
Salzburg - Der Dirigent Mariss Jan-
sonswird bei den kommenden Os-
terfestspielen in Salzburg [13. bis
22, 4.] den von Biette von jan

stifteten und mit 50,000 Enro

ictierten Karajan-Preis zuerkannt
bekommen. Die Oherreichung fin-
dat bei Jansons Konzert mit der
Shchsischen Staatskapelle Dres-
den am 14. April statt. [red)

LWUngewthnlichster Titel”
in Leipzig priimiert

Leipig - Der Poetry-Slammer Hen-
rik Szanto (3] hat bei der Leipzi-
ger Buchmesse den Preis fiir den
<Ungewéhnlichsten Buchtitel des
Jahres* gewonnen. Das in seiner
Textsammlung Es hat 18 Buch-
staben und neun doven sind Ypsi-
lons [Leltora—'-’erlag] enthaltene
Wortmit den vielen Ypeilons gebe
es witklich, so der 30-Jahrige.
Hyppytyynytyydytys®  sel ein
Kunstwort, das im Finnischen die
Freude bezeichnet, die man emp-
findet, wenn man auf Kissen her-
umspringt. [APA]
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Lorbeeren flUr Sebastian Brameshuber

= 'Bewegung eines nahen Berges" des Osterreichers erhielt in Paris beim Festival "Cinema du reel" den "Grand Prix".

Paris. Der dsterreichische Regisseur Sebastian
Brameshuber hat mit seinem Film "Bewegung eines
nahen Berges" den Hauptpreis des Dokumentarfilm-
Festivals "Cinema du reel" (15.-24. 3.) in Paris erhalten.
Der Streifen - bei der heute zu Ende gehenden Diagonale
2019 erstmals in Osterreich gezeigt - wurde von der
internationalen Jury mit dem mit 8.000 Euro dotierten Elliakl - Elmiarteniat
"Cinema du reel Grand Prix" ausgezeichnet.

In geinem dritten Langfilm erz&hlt Brameshuber (ber den Autcersatzteil-Handel des
Nigerianers CIIff am Fulie des steirischen Erzbergs. Bel der Diagonale wurde Kameramann
Klemens Hufnagl in der Kategorie "Beste Bildgestaltung Spielfilm" fiir "Bewegungen eines
nahen Bergs" ausgezeichnet. (apa)

Link-Tipps
www.cinemadJreeI.org




Salzburger Nachrichten

Salsburger Nachrichten
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Pariser Dokumentarfilm-Festival: Hauptpreis fir
Brameshuber

Der osterreichische Regisseur Sebastian Brameshuber hat mit seinem Film "Bewegung eines
nahen Berges" den Hauptpreis des Dokumentarfilm-Festivals "Cinema du reel" (15.-24. 3.) in Paris
erhalten. Der Streifen - bei der heute zu Ende gehenden Diagonale 2019 erstmals in Osterreich
gezeigt - wurde von der internationalen Jury mit dem mit 8.000 Euro dotierten "Cinema du reel
Grand Prix" ausgezeichnet.

In seinem dritten Langfilm erzdhlt Brameshuber iiber den Autoersatzteil-
Handel des Nigerianers Cliff am FuBe des steirischen Erzbergs. Bei der
Diagonale wurde Kameramann Klemens Hufnagl in der Kategorie "Beste

Bildgestaltung Spielfilm" fiir "Bewegungen eines nahen Bergs" ausgezeichnet.

Quelle: APA

(FILMFESTIVAL) (AUSZEICHNUNG) (FRANKREI!:H)
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Bewegungen eines nahen Bergs
Movements of a nearby mountain

Sebastian Brameshuber

In a remote, abandoned industrial site near a centuries-old ore mine in the
Austrian Alps, a self-taught mechanic runs a business exporting used cars to his
native Nigeria. As he pursues his lonely day-to-day activities with wondrous
serenity, past, present and future begin to overlap, and memaries of a lost
friendship resurface against the backdrop of a mysterious promise of everlasting

resources.

—» www. movements-fim.com

Downloads

Press

Technical Data
Running time:
Format:

Screen ratio:
Language spoken:

Production year:

Credits
Director(s]:

Writer(s):

Cinematographer{s):

Producers:

Premiere:

Awards (selection):

40

digital

16:9

German, lgbe, English
2018

Sebastian
Brameshuber

Sebastian
Brameshuber

Klemens Hufnagl

Ralph Wigser, David
Bohun, Sebastian
Brameshuber
16.03.2019

Parig [Cinédma du réel)
Grand Prize
(ParisiCinema du réel),
Best Cinematography
(Graz/Diagonale), Local
Artist Award
(Lirz/Crossing Europe)

Production company

Mischief Films & Co KG
Goethegasse |

1010 Vienna

lel:+43 1 585 2324 23

offica@mischief-films.com

www. mischiel-films.com

With

Sebastian Brameshuber

Panama Film (A)

DE —EN
«Create a space where the
present and the past
overlap.»

Cliff's garage. where he prepares used cars and
second-hand parts for sale and expert, is a very
special place. And the Nigerian metal dealer,
who has built up a business in Austria over the
years all by himeelf, iz an extremely distinetive
character. In his essay MOVEMENTS OF A
WEARBY MOUNTAIN Ssbastian Brameshuber
creates a porirait of 2 man and a place,
observing a determined loner as he goes about
his work insice and outside time, thus bringing
history and the present to life in the setling of
the Erzberg iron ore mining region in Styria, —»

Grand Prix Cinéma du réel
to MOVEMENTS OF A
NEARBY MOUNTAIN

Sebastian Brameshuber's new essay is the
portrait of 2 man and a place, obsarving a
determined loner as he goes about his work
inside and outside ime. The Grand Prix of
Cinéma du Réel has bean unanimously
attributed to MCVEMENTS CF A NEARBY
MOUNTAIN, “...Thanks to the elegance of his
mise en scéna and inventive use of the off-
screen dimension.., —»
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Grand Prix Cinéema du réel to MOVEMENTS OF A NEARBY
MOUNTAIN

Sebastian Brameshuber's new essay is the portrait of a man and a place, observing a determined loner as he
goes about his work inside and outside time. The Grand Prix of Cinéma du Réel has been unanimously
attributed to Movements of a Nearby Mountain by Sebastian Brameshuber,

"Thanks to the elegance of his mise en scéne and inventive use of the off-screen dimension, the filmmaker
managed to move us with the profound humanity of his protagonists.”,

That's the statement of the jury composed by the new artistic director of the Berlinale, Carlo Chatrian,
Mahamat-Saleh Haroun, Nino Kirtadze and Madeleine Molyneaux.

Bewegungen eines nahen Bergs

-66 -



AFC

DE-EN

«Einen Raum schaffen, wo sich Gegenwart und Vergangenheit
uberlagern.»

Cliffs Autowerkstatt, in der er seit Jahren Gebrauchtwagen und deren verwertbare Teile zum Verkauf und
Export aufbereitet, ist ein besonderer Platz. Der nigerianische Metallhandler, der sich in Osterreich im
Alleingang sein Business aufgezogen hat, ein eigenwilliger Charakter. Sebastian Brameshuber portraitiert in
seinem Essay Bewegungen eines nahen Bergs einen Mann und einen Ort, betrachtet einen
entschlossenen EinzelkAmpfer in seinem Tun innerhalb und auBerhalb der Zeit und bringt Geschichte und
Gegenwart im Umfeld des steirischen Erzbergs zum Schwingen.

2014 erschien lhr Kurzfilm Of Stains, Scrap & Tires, wo lhr Protagonist Clifford, ein aus Nigeria
stammender Automechaniker und -handler, eine wesentliche Rolle spielt. Dieser Kurzfilm wie auch lhr
neuer Langfilm BEWEGUNGEN EINES NAHEN BERGS spielen in der Region des steirischen
Erzberges. Was hat Sie nach diesem ersten Filmprojekt an diesem Ort nicht mehr losgelassen?

SEBASTIAN BRAMESHUBER: Es war ohne langes Reflektieren flr mich klar, dass ich dort noch einen
Langfilm drehen wiirde. Cliff als Persdnlichkeit stand da eindeutig im Vordergrund. Die Genese dieses
Projekts geht eigentlich bis zu meinem letzten Langfilm Und in der Mitte, da sind wir zurlick, da einer der
Protagonisten in der Nahe von Cliffs Garage Paintball gespielt hat. Der Griller, um dessen Feuer herum sich
Andi und seine Freunde warmen und sich euphorisch (ber das gerade zu Ende gegangene Paintballspiel
unterhalten, ist der gleiche, an dem sich Cliff in diesem Film nun eines kilhlen Morgens die Hande warmt. Der
Kurzfilm OF Stains, Scrap & Tires war dann ein Projekt im Rahmen meines Studiums in Frankreich, flr das
wenig Zeit und Geld zur Verfligung standen, ich aber die Maglichkeit hatte, auf 16 mm zu drehen, was ich
gerne ausprobieren wollte. Das Setting dort schien mir sehr geeignet flir diese Bedingungen. Cliff und sein
Kollege und Landsmann Magnus waren prinzipiell interessiert mitzumachen. Doch sie kannten mich damals
kaum und das Ziel meiner filmischen Arbeit war ihnen nicht wirklich klar; entsprechend selten tauchten sie
dann auch auf, als wir dort waren, um zu drehen. Uber den Kurzfilm, den ich immer als atmosphéarische
Skizze fiir einen Langfilm betrachtet hatte, hat sich dann aber eine Beziehung aufgebaut. Ich war mit dem
Ergebnis des Kurzfilms nicht unzufrieden, fand aber dennoch, dass das 16 mm-Material nicht ideal war, um
diesen Ort in Bildern festzuhalten. In Bewegungen eines nahen Bergs kommt durch die Scharfe des
digitalen Drehens die Materialitat dieses Ortes noch einmal starker raus. Dieser Film ist auch offener und
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digitalen Drehens die Materialitidt dieses Ortes noch einmal starker raus. Dieser Film ist auch offener und
leichter, weil er sich formal nicht wie der Kurzfilm auf statische Einstellungen festlegen musste. Bei OF Sfains,
Scrap & Tires war es damals aufgrund der Kélte technisch unmaéglich, die 16 mm-Kamera als Handkamera
einzusetzen.

BEWEGUNGEN EINES NAHEN BERGS hat mehrere Ebenen: nehmen wir zunichst die naheliegendste
— die des Portraits. Cliff ist ein Selfmademan, der es als Migrant in Osterreich geschafft hat, sich sehr
gut zu vernetzen und sein eigenes (interkontinentales) Business aufzuziehen. Was transportiert Cliff

als Protagonist fiir Sie? Welche Fragen haben Sie grundsatzlich zum Genre des Portraits beschiftigt?

SEBASTIAN BRAMESHUBER: In den finf Jahren, die inzwischen vergangen sind, ist unsere Beziehung
natlrlich intensiver und vertrauensvoller geworden. Cliff und Magnus haben den Kurzfiim im Kino gesehen,
Festivals besucht und meine Arbeit besser verstanden. Cliff fasziniert mich als Persdnlichkeit. Er ist einer der
wenigen, die in diesem Geschéft weitergemacht haben, obwohl es sehr hart geworden ist. Er ist eine
Einzelkdmpfernatur, der sich seine eigene Domane geschaffen hat. Er geht mit unglaublicher GleichmaBigkeit
und einem ganz eigenen Tempo an die Dinge heran und ist bei seinen Handgriffen sehr prazis und bedacht.
Es ergab sich etwas wie eine verschobene Zeitlichkeit, die nur mit ihm funktioniert. Die Zeit gewinnt flir mich
in dieser groBen Halle, in der er meistens alleine ist, eine beinah greifbare Qualitat. Sie ist mit zusammen mit
dem Raum der wesentlichste Rohstoff flir das Konstruieren eines Films, insofern war das sehr interessant und
inspirierend. Cliff hat sich fiir sein Tagesgeschaft dort so stimmig eingelebt und ich flihle mich diesem Ort
mittlerweile auch sehr verbunden. Er hat sein Geschéft zu einer Zeit begonnen, als sich bei uns noch keine
Recycling-Lobby fir diese Autos als Altmetall interessierte und die Einfuhrzdlle nach Nigeria noch deutlich
niedriger waren. Mittlerweile ist es sehr viel schwieriger geworden. Cliff verkauft viele Autos nicht mehr nach
Afrika, sondern nach Ungarn, Ruménien oder Bulgarien. Diese Lander sind ebenso Teil des Marktes, den er
bedient, denn es gibt auch unmittelbar hinter der Grenze Osterreichs Bedarf an unseren ausgemusterten
Konsumgitern.

Gab es wenige sehr konzentrierte Drehs oder eher eine Langzeit-Beobachtung?

SEBASTIAN BRAMESHUBER: Zunichst hatte ich vor, einen Jahreszyklus zu erfassen. Davon kam ich ab,
da plétzlich fraglich wurde, wie lange Cliff weiterhin dort arbeiten wiirde. Ich habe im Sommer zwei Wochen
gedreht und gleich im Herbst einen langeren Drehblock ohne Unterbrechung angeschlossen. Danach kam der
Dreh in Nigeria und noch vereinzelte Nachdrehs. AuBerdem gibt es ein paar wenige Einstellungen, die aus
dem Material fir Of Stains, Scrap and Tires stammen. Da ja ein Grundmotiv des Films Recycling ist gefiel mir
die ldee, dafiir Bild- wie Tonmaterial wiederzuverwerten, wie z.B. die Paintball-Schilsse oder das Signalhorn
und das anschlieBende Detonations-Gerausch vom Erzberg. AuBerdem ist mir beim erneuten Sichten des 16
mm-Materials eine Eigenheit von Magnus aufgefallen, nédmlich, dass er immer wieder auf seltsame Weise
auftaucht und wieder verschwindet. Da es sich beim neuen Dreh in gewissen Momenten wiederholt hat, habe
ich begonnen, damit zu arbeiten und diese Passagen aus dem 16 mm-Material verwendet. lch wollte einen
Film machen, der sich vielleicht 1 cm vom Boden der Tatsachen abhebt indem ich den surrealen Momenten,
die der Alltag hervorbringt, zur Sichtbarkeit verhelfe; auch, in dem ich sehr frei mit den Zeitebenen umgehe
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und diese sich Oberlagern lasse, aber mit einer Beilaufigkeit, ohne groBe Geste. Es gibt eine Arbeit der
Fotografin Helen Levitt, die das Graffiti an einer New Yorker Hauswand fotografiert hat, wo geschrieben stand:
“Button to secret passage. Press.” Daran musste ich oft denken, wie Uberhaupt die StraBenfotografien von
Helen Levitt, in denen sie oft surreale Momente des Alltags festhielt, eine wichtige Referenz fiir dieses Projekt
waren.

Wie wichtig war es lhnen, aus dem Off zu erziahlen? Ich denke im Besonderen an die lange,
ungeschnittene Sequenz, wo Cliff und Magnus eine Paintball-Szene kommentieren, ohne dass man
irgendetwas davon zu sehen bekommt.

SEBASTIAN BRAMESHUBER: Cliff und Magnus sind in diesem Moment wirklich Top-Schauspieler, da sie ja
etwas kommentieren, was sie in Wirklichkeit nicht sehen, sondern was sich in der Vergangenheit ereignet hat.
Fiir diese Szene, die flir mich das Herz des Films ist, habe ich die beiden gebeten, sich das Geschehen
vorzustellen beziehungsweise sich daran zu erinnern. Im Editing habe ich dann die recycelten Paintball-Ténen
hinzugefugt, die wir vor Jahren dort aufgenommen haben. Wenn man den Kurzfilm nicht kennt, dann wei3
man ja nichts von dem Paintballplatz und auch nichts davon, was da abliuft. In dieser Szene setzt sich dann
das erste und einzige Mal im Film die Kamera in Bewegung, ohne dass die Bewegung einer Figur die
Bewegung der Kamera notwendig machen wiirde. Die Kamera wird in dieser Szene zum autonomen Player
und dreht sich schlussendlich ganze 360°; sie mdchte den Betrachtern also etwas zeigen: etwas, das nicht
mehr da ist. Ich habe auch in Filmen davor viel mit dem Off gearbeitet, weil es gerade im dokumentarischen
Arbeiten auch immer ein Weg ist darauf hinzuweisen, dass es eine Realitdt auBerhalb der gezeigten,
filmischen Realitdt geben muss. AuBerdem merkt man gerade beim dokumentarischen Filmemachen, dass
das Aus- oder Weglassen ein ebenso wichtiger Baustein ist, wie das Zeigen. Man muss sich ja von sehr viel,
oft gutem Material trennen, weil unterschiedliche Teile des Materials schlichtweg nicht zueinanderfinden.
Weglassen bringt Konzentration. Ahnlich ist das mit dem Erzihlen aus dem Off.

Das Objekt Auto spielt eine weitere zentrale Rolle. Das Zerlegen der Fahrzeuge in verwertbare und
unverwertbare Elemente kommt oft dem Zerteilen eines Tieres gleich. Die stindig prédsente Frage ist
dabei die des Wertes und seiner Einschitzung. Was ist wo/fiir wen noch etwas wert?

SEBASTIAN BRAMESHUBER: Man nennt diese Arbeit im Deutschen ,Ausschlachten” und auch auf
Englisch spricht Cliff von ,butchering”. Kann der Mensch Uberhaupt etwas schaffen, was nicht in irgendeiner
Analogie zu seinem Kérper oder seiner Umgebung steht? Ein Auto hat mit dem Motor ja eine Art Herz und mit
dem Bordcomputer wohl auch ein Hirn. In OF Stains, Scrap and Tires habe ich ein Gedicht von Bertolt Brecht
Uber die singenden Steyerwagen verwendet. Darin heiBt es: ,Unser Motor ist: ein denkendes Erz." Das
Auseinandernehmen ist visuell, aber auch akustisch sehr reizvoll, Oberhaupt kénnte man das audiovisuelle
Universum dieser Garage unendlich erfarschen. Cliff hat ein unglaubliches Auge dafilr, Wert zu generieren.
Micht nur beim Auto selbst, sondern auch bei den Einzelteilen. Der Automarkt wird in Nigeria zu 98% von
Gebrauchtwagen aus Ubersee bestritten. Mit 190 Mio Menschen ist der potentielle Markt dort mehr als
doppelt so groB als in Deutschland. Individuelle Mobilitét ist dort ein Riesenbedarf, weil es kaum ein
offentliches Verkehrsnetz gibt. Der Gebrauchtwagenmarkt zieht natiirlich einen enormen Ersatzteilemarkt
nach sich, der auch beliefert werden muss. 6
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Wie sehr wollten Sie in diesem Dokumentieren eines Arbeitslebens auch den privaten Menschen
sichtbar machen?

SEBASTIAN BRAMESHUBER: Cliff war in Bezug auf sein Privatieben eher zuriickhaltend und ich fand es
auch stimmig, ihn ausschlieBlich in seiner Arbeitswelt zu portraitieren und das in einer Form durchzuziehen,
die den Schluss nahe legt, dass es auBerhalb dieser Halle noch etwas gibt — ja geben muss. Ein Teil seines
Lebens bleibt also im Off, wodurch sich jedoch die Frage danach noch stérker stellt. Das finde ich interessant,
weil es zu einer ambigen Situation kommt, in der die Zuseherlnnen moglicherweise mit ihren eigenen
romantischen ldeen in Widerstreit gelangen. Eingangs stand auch die Frage, aus welcher Tradition folgend ich
ein Portrait von Cliff machen wollte. Wenn man in Wien ins KHM geht und sich Portraitmalereien anschaut,
dann sind das in erster Linie Aristokraten oder Geistliche, die sich zu reprasentativen Zwecken haben
abbilden lassen. Aber die Portraits, die mich dort am meisten ansprechen, wurden von Frans Hals gemalt, der
StraBenmusiker oder wenig angesehene Berufe seiner Zeit dargestellt hat, ohne dass ein Auftrag dahinter
stand. Oder auch Der Wasserirdger von Sevilla von Diego Velasquez, der letztes Jahr voriibergehend als
Leihgabe im KHM hing. Jedenfalls ist es ein konstitutives Merkmal des Portraits, dass es immer auch gin Off
gibt, ein Leben auBerhalb des Bildrandes. Aber auch wenn ich mir im Verlauf des Projekts viele
grundsétzliche Fragen zur Form des Portraits gestellt habe, lasse ich mich am liebsten, ohne vorab zu viel
festzulegen, auf die jeweils spezifischen Gegebenheiten eines Drehs ein. Ich habe mich ja mit einer real
existierenden Person auseinandergesetzt. Cliff ist autonom und ein sehr starker Charakter, mit dem es nicht
immer einfach zu arbeiten war. Damit muss man umgehen.

Cliff ist auch ein Protagonist, der sich in die Serie lhrer bisherigen Arbeiten fiigt, die sich immer
wieder mit Doménen von Ménnlichkeit auseinandersetzen.

SEBASTIAN BRAMESHUBER: Cliff ist ein Einzelganger und Einzelkdmpfer, erinnert vielleicht sogar an eine
Western-Figur und reprasentiert eine gewisse Form von Mannlichkeit, die in manchen Bereichen gar nicht
mehr existiert: der einsame, Zigarette rauchende Mann, der Autos ohne die Hilfe von Maschinen zerlegt. Ich
musste auch an meinen Protagonisten Andi aus Und in der Mitte da sind wir denken, bei dem ich eine Suche
nach Mannlichkeit wahrgenommen habe, die er in antrainierten Gesten sichtbar gemacht hat. Bei Cliff ist das
villig verinnerlicht, er kommt auch aus einer Kultur, wo ménnliche Stereotypen gar nicht hinterfragt werden.
Das hat etwas Nostalgisches und flihrt zu einer Gratwanderung, weil man sehr Acht geben muss, wie man
sich zu dem, was man sieht, verhalt. Was will man sehen? Was darf man sehen? Was soll man sehen? Ein
Film kann ein ,Fenster zur Welt” sein, ist aber mindestens im selben Umfang auch Spiegel der
Erwartungshaltungen der Zuseherinnen. Das Thema Mannlichkeit scheint sich Gberhaupt durch meine
Filmographie zu ziehen. In meinem ersten langen Dokumentarfilm ging es um die Mannercommunity der
Muezzins, in Und in der Mitte da sind wir habe ich mich besonders fir die Figur des Andi interessiert, weil ich
seine inneren Konflikte am besten nachfiihlen konnte, spatestens bei Of Stains, Scrap and Tires ist mir
bewusst geworden, dass hier ein Thema immer wieder kommt. Ganz besonders faszinieren mich Cliffs
Héande, was wahrscheinlich mit den Handen meines Vaters zu tun hat, die sehr grof3 sind und der auch ein
Einzelganger ist, der gerne in den Wald geht, um dort alleine Baume zu fallen.
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Wie ist das mythologische oder literarische Moment in Form der Wassermann-Sage, die die
Geschichte des Erzbergs erzihilt, eingeflossen?

SEBASTIAN BRAMESHUBER: Ich fand den Zusammenhang zwischen dem nahen Erzberq, der
Obersteiermark als dem dsterreichischen Rust-Belt, der Arbeit, die Cliff dort verrichtet und das Recyceln und
Wiederverwenden von Dingen, die in erster Linie aus Metall sind, sehr interessant. Auch Cliffs Halle war
einmal Teil der Metallindustrie, die Spuren sind heute noch sichtbar. Die Sage vom Wassermann habe ich,
obwohl ich nicht aus der Steiermark bin, aus der Schule gekannt. Die Figur des Wassermanns wird vor allem
in Eisenerz auch touristisch vermarktet, meist als Poseidon-artige Figur mit langem Bart und Dreizack. Fiir die
Sage gibt es keine literarische Referenz, sie beruht auf miindlichen Uberlieferungen und existiert in den
verschiedensten Variationen. Es geht jedenfalls um ein Wesen, das sich auf einem Stein am Wasser sonnt
und plétzlich seiner Freiheit beraubt wird. Als Lésegeld wird ihm der Erzberg abgepresst — eine recht
gewaltvolle Sache und alles andere als ein Geschenk, wie das in den verniedlichenden, kindgerechten
Erzahlungen oft dargestellt wird. Das Versprechen, dass das Eisen ewig wahren wiirde, halte ich flr eine
Motlige des Wassermanns. Sein lautes Geldchter bei seiner Rickkehr ins Wasser, legt das auch am Ende
der Sage nahe. QOvid weist in den Metamorphosen schon darauf hin, dass es der Anfang von Streit und Krieg
ist, wenn Menschen anfangen, Besitzanspriiche auf Bodenschétze geltend zu machen: ,Man drang in die
Tiefen der Erde, Und wie sorgsam versteckt, und entriickt zu den stygischen Schatten, Grub man die Schéatze
hervor, Anreizungen aller Verbrechen.” Interessant, dass dieser Gedanke in einer so populéren Erzdhlung wie
der vom Wassermann auftaucht.

SEBASTIAN BRAMESHUBER: Geschichten, Legenden und Mythen werden doch vorwiegend in der Nacht
erzahilt: rund um das Lagerfeuer, oder im Dunkeln vor einer flackernden Kinoleinwand sitzend, vor dem
Einschlafen mit der Taschenlampe unter der Bettdecke lesend, ... Sprache ist in Bewegungen eines nahen
Bergs ein Material wie viele andere Dinge auch. Es gibt im Verlauf des Films eine Steigerung: in einem ersten
Gesprach reden Ferenc, ein ungarischer Kunde, und Cliff in einem sehr rudimentaren Deutsch, mit den
beiden Ungarn spricht er Englisch, mit dem kurdischen Pizzaboten, der Reifen kaufen will, wird das Deutsch
viel eleganter und ausgefeilter, dann spricht er mit Magnus in ihrer Muttersprache Igbo und am Ende kommt
ein gelesener, quasi-literarischer Text auf Deutsch beziehungsweise am Ende nochmals auf Igbo. Mir ist
assoziativ immer das Bild von der Suche nach dem Wassermann vorgeschwebt, weil sich ja sein Versprechen
vom immerwéhrenden Eisenvorrat als unwahr entpuppt hat. Daher gibt es auch die Szene mit der
Taschenlampe, wo ein offensichtlich Fremder etwas in der Garage sucht. Am néchsten Tag kommt der
Schrottlader und greift nach wiederverwertbaren Dingen. Vieles im Film passiert nur auf einer
Andeutungsebene.
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Wann war fiir Sie klar, dass Sie auch in Nigeria drehen wollten?

SEBASTIAN BRAMESHUBER: Ich war schon zu Recherchezwecken in Nigeria gewesen und hatte es im
Konzept eingeplant, dort auch zu drehen. Ich habe lange damit gehadert, da ich vermeiden wollte, dass das
Gefihl entsteht, Cliff kAme nach Hause. Natiirlich hat er uns dort viel gezeigt, ich habe im Schnitt dennoch
darauf beharrt, ihn nur im beruflichen Kontext zu zeigen. Einzig am Ende kehre ich nochmals auf die
mythologische Ebene zuriick und spiele mit der Ambiguitdt, die sich daraus ergibt. Cliff geht in einen dichten,
tropischen Wald hinein, isst eine Frucht, geht weiter, es passiert aber nichts. Am Ende ist Dunkelheit und ein
leuchtendes Handy, im Off hért man ein Auto starten, das im Vorbeifahren Licht auf Cliff wirft, der mitten im
Wald steht. Einen ,unschuldigen” Ort, ein Paradies, gibt es wohl nirgendwo auf diesem Planeten mehr. Es ist
ein Spiel mit Andeutungen und Erwartungen, die sich nicht oder nur zum Teil einlésen, dafir aber eine
Vielzahl von Fragen aufwerfen. Dass Cliff die Sage in diesem Moment nochmals auf Igbo erzdhlt, hat auch
damit zu tun, dass sie eigentlich universell funktioniert. Man bedenke nur, dass auch die OMV viel Erddl aus
Nigeria importiert, dass die seltenen Erden, die in unseren Smartphones verwendet werden, dort gewonnen
und exportiert werden.

Hat dieses nicht gehaltene Versprechen des Wassermanns und seine Universalitat auch zum Titel
.Bewegungen eines nahen Bergs” gefiihrt?

SEBASTIAN BRAMESHUBER: Der Berg steht ja grundsétzlich flir etwas vollkommen Immobiles. Wenn man
aber aus dem Berg Metall gewinnt, dieses verarbeitet und dann vier Reifen darunter setzt, dann beweqt es
sich sehr wohl. So gelangen die Berge in Bewegung. Und sind langsam auch im Begriff zu verschwinden.

Was hat Sie am Ende des Films von Nigeria wieder zuriick auf die winterliche StraBe in der Steiermark
gefiihrt?

SEBASTIAN BRAMESHUBER: Am Ende des Films lege ich (Ober die Autofahrt im Schneegestéber das
Zirpen der Grillen aus Nigeria; das basiert auf der ldee einer zeitlichen, aber auch einer geografischen
Uberlagerung. Diese Sequenz folgt unmittelbar auf das Rezitieren der Wassermann-Sage auf Igbo. Ich habe
versucht, einen Raum zu schaffen, wo sich Gegenwart und Vergangenheit dberlagern, aber auch
Geographien und Sprachen. Immateriellen Dingen eine materielle Qualitdt zu geben, oder auch umgekehrt —
das ist etwas, was Film erméglicht, weil so Vieles unkonkret und vieldeutig bleiben kann, im Gegensatz zur
Sprache.
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Paris | Hauptpreis fiir Regisseur Brameshuber bei
Dokumentarfilm-Festival

Der 6sterreichische Regisseur Sebastian Brameshuber hat mit seinem Film "Bewegung eines nahen Berges” den
Hauptpreis des Dokumentarfilm-Festivals "Cinema du reel" (15.-24. 3.) in Paris erhalten.

14.38 Uhr, 24. Mérz 2019

Sebastian Brameshubers Film "Bewegung eines nahen Berges" wurde von der
internationalen Jury mit dem mit 8.000 Euro dotierten "Cinema du reel Grand
Prix" ausgezeichnet. In seinem dritten Langfilm erzahlt der 38-jahrige
Oberdsterreicher liber den Autoersatzteil-Handel des Nigerianers Cliff am FulRe
des steirischen Erzbergs. Bei der heute zu Ende gehenden Diagonale 2019 wurde
der Streifen erstmals in Osterreich gezeigt und Kameramann Klemens Hufnagl in
der Kategorie "Beste Bildgestaltung Spielfilm" fiir "Bewegungen eines nahen
Bergs" ausgezeichnet.

Zum Film

Erfolgreicher Regisseur Sebastian Brameshuber (38) © Manfred
Werner/Osterreichischer Filmpreisr)

Schauplatz ist die Werkstatt von Cliff, einem Nigeriane Foto © Panamafilm
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Um grupo de militares
filmados em Alcochete
por Tiago Hespapha

“Campo”, de Tiago Hespanha:
uma cartografia de perplexidades

nova longa-metragem de

Tiago Hespanha — ele é

um dos lados do hexdgono
que forma o coletivo de producio
Terratreme (com Leonor Noivo,
Luisa Homem, Susana Nobre, Pedro
Pinho e Jodo Matos) — possui uma
tal liberdade de movimentos, € tdo
espantosa e quase delirante a sua
elasticidade, que nio ¢ possivel de
balizar. E, no entanto, “Campo”
nio podia partir de um centro mais
concreto. O filme incide no Campo
de Tiro de Alcochete, situado a sul
de Lisboa. Com 7539 hectares, ¢
a maior base militar da Europa.
Acontece que Tiago Hespanha (o
autor, entre outros, de “Revolucdo
Industrial”, correalizado com
Frederico Lobo em 2014) comeca
a ‘tracar circunferéncias’ cada vez
mais largas sobre aquele centro e as
coisas que encontra tornam-se cada
vez mais extraordindrias. Aquele
espaco sob a al¢ada da Forca Aérea
Portuguesa, até pela sua dimensao,
estd longe de ser s6 pano de fundo
de atividades militares: ¢ em

poténcia um auténtico manancial de

situagdes insolitas do quotidiano, a
um tal ponto que, se nio existissem,
teriam que ser inventadas. Rodado
ao longo de todo o ano de 2016,
Hespanha cruza no off de “Campo”
contos da mitologia grega (e do
mito de Prometeu) narrados pelo
proprio, relatos da primeira viagem
do homem em balio ou da primeira

aventura espacial de Turi Gagarin,
textos de Kafka, de Pessoa, de Carl
Sagan — mas a banda imagem,

que reage ao off, no deixa de lhe
dar resposta (num trabalho de
montagem seguramente aturado).
“Campo” € a representacio
portuguesa, em estreia mundial
(passa este fim de semana), da
competicio do Cinéma du Réel,
festival ja em curso em Paris, nas
salas do Centro Georges Pompidou.
E nio deixa de ser um campo de
experimentacdo cinematografica.
“Em 2009”, explicou-nos o cineasta
ha dias, “no Ambito de um mestrado
que fiz em Barcelona, investiguei

a possibilidade de fazer um filme
sobre uma grande obra do Estado.
Falava-se nessa altura da construcio
do novo aeroporto naquela zona,

os estudos de impacto ambiental

ja tinham comecado. Contactei

a Forca Aérea, que me mostrou a
propriedade. Contaram-me que
uma equipa de desmantelamento
de bombas teria que bater o

terreno caso o projeto do aeroporto
avangcasse e fiquei surpreendido:
bombas, ali, porqué?! Aquele campo
comegou a parecer-me um territério
de absurdos. Na visita encontrei
mesas de piqueniques [de familias
que entram no terreno devidamente
autorizadas], cendrios de séries da
RTP, disseram-me também que o
Paris-Dakar langou dali uma etapa
no ano em que o rali arrancou de
Portugal, enfim, toda uma série de
outras dimensdes que eu jamais
poderia associar aquele espaco.”
Havia ali um filme a fazer, concluiu.

A Lua observada ao telescépio
por astrénomos: apenas um dos
muitos episédios de “Campo”

Do muito que “Campo” encontra
pelo caminho, podemos destacar

o inolviddvel encontro com aquele
fabuloso ornitélogo que nos
introduz aos “pios de contacto”

e aos “pios de alarme” (isto é
realidade, mas a paixio dele tem
algo de ficcional). Mas hd muito
mais naquela enorme drea junto

ao estudrio do Tejo rodeada por
herdades de caga: exercicios da
NATO com americanos em situacoes
de guerra simulada; apicultores
que usam choques elétricos para
estimular abelhas e extrair-lhes o
veneno (uma substancia carissima)
para fins farmacéuticos; pastores e
rebanhos de 600 ovelhas numa base
que também jd teve porcos e vacas
(“é uma ideia militar de defesa”,
conta o realizador: “a base deve

ser autossuficiente”); astrénomos
amadores que, pela calada da noite,
se retinem no local (costumavam
fazé-lo mais amiude antes da Ponte
Vasco da Gama) e divagam sobre

0 cosSmMos, a existéncia humana e

o ponto de vista das pedras face

2 histdria da Terra (“descobri-

0s numa noite de observagao

em Coruche e sugeri-lhes que a
repetissem em Alcochete”). Sdo
encontros prodigiosos, estes que

o Réel vai agora mostrar em Paris.
Para cada situagdo, Hespanha

tem que descobrir uma nova

forma de dialogar (quer aborde
pastores ou snipers da GNR). Uma
estratégia diferente para filmar,

de acordo com cada situagdo: no
caso dos apicultores, ndo havia
outro remédio sendo vestir um fato
apropriado, por exemplo. “O que
me interessa em ‘Campo’ € testar o
dilema entre o génio humano, esta
tendéncia para superarmos a nossa
condicio, e a nossa prépria tragédia
— como no mito de Prometeu. H4
um espirito de Frankenstein em
tudo isto, o filme € permedvel a esta
ideia. Interessam-me as obsessdes
marcadas de certas pessoas, como
a do ornitélogo, e a paixdo como as
vivem. A fronteira entre a realidade
e aloucura atrai-me [falamos a
Hespanha de Herzog, ele confirma
que “Fata Morgana” ou “Lessons of
Darkness” sdo fontes de inspiracio).
E no meu filme, hd situagdes em
que essa fronteira é muito ténue.”

/ FRANCISCO FERREIRA

412 CINEMA DU REEL
Centro Georges Pompidou, Paris, até dia 24
www.cinemadureel.org
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Uma base militar portuguesa a fazer furor
em Paris

Campo, de Tiago Hespanha, passou com sucesso em Paris no Festival de documentérios Cinéma du Réel. Um
olhar inventado do campo de tiro de Alcochete. Ou como filmar o nosso exercito no seu interior. ..

Rui Pedro Tendinha, em
Paris

e
° @ L °
L

TOPICOS

Uma imagem do filme Campo, de Tiago Hesparha
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A ordem do mundo num campo militar. Essa & um pouco a utopia de Tiago Hespanha
neste pedacgo de cinema do real que € Campo, o seu filme que estreou este fim-de-
semana em Paris no Festival de cinema documental Cinéma du Réel.

Do "era uma vez'"e da Historia do Homem as estérias de recrutas no campo de tiro de
Alcochete, a maior base militar da Europa. Muito mais do gue um pingue-pongue
documental sobre o que se passa la dentro, o olhar de Hespanha & uma espécie de apanha
de histdrias de um ecossistema que mistura tudo o gue acontece no guotidiano de um
terreno no limiar da realidade.

Dir-se-ia que € um documentario livre e verdadeiramente na primeira pessoa capaz de
refletir sobre o absurdo da guerra e divertir-se com o non-sense do cerimonial do
combate e as suas regras militares. Nesse sentido, & absolutamente espantoso ter havido
permissdo para a carta-branca que o cineasta da Terrafreme teve para levar a sua equipa
para os treinos dos soldados, acompanhando, por exemplo, de perto uma acéo de
preparagdo bélica com um oficial dos EUA.

Num pegueno café, ac lade Centro Pompidou, a casa oficial do Cinéma du Réel, Tiago
Hespanha conta-nos que a base militar de Alcochete tem como objetivo a abertura do seu
imenso espaco e que houve sempre uma tolerdncia enorme para a autorizacdo destas
filmagens: "O filme parte um pouco desse encontro com um lugar que permite as mais
variadas convivéncias. Na verdade, nunca me interessou fazer um documentario militar. O
lado algo absurdo que acaba por convocar tanto pode vir dos militares como dos
aeromodelistas, dos apicultores e dos cientistas. O surrealismo gue captei vem deles todos.
Se quisermos, o filme mostra que todos esses 'acontecimentos' e atividades diferentes estédo
préximos".

E entre as espreitadelas ao ridiculo dos procedimentos militares (Hespanha salienta-nos
que alguns dos exercicios militares usam o cinema americano como referéncia), a
camara, muitas vezes, olha de lado e encontra as pedras, 0s passaros e a natureza, sempre
com uma bondade distante. Quase antropolégica e pontuada por uma narracéo do proprio
autor que evoca o mito de Prometeu, outras historias de deuses, Kafka, Carl Sagan, os
feitos de Gagarine na exploragdo espacial ou Pessoa, isto guando néo se debruga nos
depoimentos de um ornitélogo com teorias roménticas, no labor de apicultores que se
dedicam a apanha do veneno da abelhas ou num momento da rodagem de Carfas da
Guerra, de lvo M. Ferreira.

Num campo militar com mais 7500 hectares, o cosmos & variado e permite ao filme ir a
caca. Uma caca com um jogo de espreitadelas, téo ludico como arriscado.
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O cineasta diz-nos que encontrou o tema do filme quando ficou curioso com o estudo que
documentava a possibilidade da area ser transformada no novo aeroporto da zona de
Lisboa, ainda em 2011. Depois, ao querer ver pontos de contacto entre aguilo que &
estritamente militar com o ludico ou cientifico, na mesa de montagem, quis fazer um calculo
de simetria da fabula: "Ai tratou-se de encontrar as evocagfes daquilo tudo junto".

Campo, na sua esséncia, parece muito ajuizado, mas faz da sua construcéo
experimental uma odisseia algo insana, sempre nos limites. Sera que tudo se encaixa? A
pergunta vai ficar na cabeca dos espetadores, embora a perturbacéo cosmica faga das
suas. Sai-se da sala algo desorientado, sem se perceber se o vale-tudo césmico é acaso de
cinema ou trugque imposto, mas com a certeza que ha uma cdmara gue afronta o territdrio de
lenda e fabula num cinema do real com espirito inquieto.

Na esséncia, é um filme que prova a abertura do Estado Maior da Forgca Aérea em
permitir um convite de partilha de um terreno disponivel para o espago civil. O
resultado & um cinema capaz de salpicar a ficgdo num real que nunca quer reportar (nem
denunciar) mas sim fazer a questéo essencial: porgue queremos tanto brincar as guerras? A
resposta de Hespanha & pacifista & interessa-se somente na convivéncia de diversos fatores
que coexistem com a narrativa do treino militar, a dada altura em pé de igualdade com os
outros acontecimentos néo militares...

Em Paris, no muito elitista Cinéma du Réel, a recepgéao foi positiva. "A estreia mundial
aqui correu muito bem, o filme provocou muito debate. Um debate interessante, com muitas
questdes. Chegamos mesmo a esgotar 0 nosso tempo na sesséo com a conversa com o
publico”, revela. O palmarés chega no fim-de-semana mas pelos corredores do Centro
Georges Pompidou fala-se em prémios. Para ja, em Portugal ainda ndo ha estreia marcada
e primeiro devem chegar mais festivais. Depois do caso de Tancos, resta saber se vai haver
da nossa sociedade quem queira fazer polémica quando se perceber como as Forgas
Aéreas deixam um cineasta filmar de forma aberta os seus treinos e territorio.
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A (Ultima vaga de Agnes

O DN ja viu Varda par Agnes, documentario sobre a sua criagao artistica, mostrado em estreia francesa ha uma
semana no Festival Cinéma du Réel. Uma producao da ARTE feita com investimento de nomes fortes de
Hollywood. Foi aplaudido de pé...

-
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Agnés Varda morreu aos 90 anos © EPA/LURS FLUEELER
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A os 90 anos encontramos uma artista a olhar para a sua vida de artista. E mais do
mesmo? Tem quase a mesma formula do documentario de As Praias de Agnes (2008)
e um pouco de Olhares Lugares (2007 ), este ultimo realizado a meias com o artista JR?
Talvez sim, mas Varda, ou melhor, Agnés a olhar para o seu cinema (e para o seu trabalho
como artista plastica) € sempre nos antipodas do auto-satisfeito, € sempre uma grande
ocasiao de cinema.

Neste novo documentario ja adquirido pela Midas Filmes para estrear nas salas a 30 de
maio, a cineasta que hoje disse adeus a vida olha para o seu trabalho com uma rugosidade
terna. E como se fosse uma "ultima volta” pelas suas memérias de producéo e de
filmagem. E quando ela examina o seu cinema é impossivel afastar-se dos seus: a familia,
0 amor por Jacques Demy, e os amigos. A mulher a confrontar-se com a realizadora.

Desse confronto sai uma viagem com excertos dos filmes, material inédito, imagens
de bastidores, depoimentos, encontros (abengoado o seu duelo de palavras com a atriz
Sandrine Bonnaire, a heroina de Sem Eira nem Beira) e pequenas colagens. Mas também
as "explicagdes" de como via 0 mundo e as transformagdes do seu cinema, da forma como
comecou, a descoberta da Ameérica, passando pela revolugdo das camaras digitais a partir
de Os Respigadores e A Respigadora (2000). Como se o olhar de Varda fosse uma causa-
consequéncia de uma evolucao estética. Um filme de memdria afetiva, portanto, pontuado
por uma narragao e uma voltagem de montagem que funcionam sobretudo para quem quer
ainda respigar a sua obra.

O gesto de cinema de Varda aqui € tao aberto como pedagogico, é verdade, mas como
possibilidade de obra-testamento & particularmente comovente, nem que seja por uma ideia
de apanharmos uma boleia mirabolante pelo seu processo mental. Nada & mais bonito que
uma cineasta que influenciou geragdes conseguir no pique da sua terceira idade (ou
quarta...) ter olhos para um método muito seu. Em boa verdade, & um ato de partilha,
nomeadamente quando partilha o prazer que teve quando voltou a encontrar a dadiva da
amizade, neste caso com JR, ou quando, em jeito de inconfidéncia, mostrou o Método de
Robert De Niro quando o filmou em 1995 em Les Cent et Une Nuits de Simon Cinema.

Quem quiser implicar com Varda par Agnés podera ser picuinhas e descobrir agui e
ali marcas de adenda ou de nota de rodapé. E legitimo, sim, mas quem entrar de alma e
coracéo tem outras oferendas para receber, como toda a torrencial gratificagdo artesanal no
proprio esquema de viagem pelas imagens. Caderno de notas audiovisual? Sem problemas!
A unica eventual limitagao cinematografica & provavelmente a sensacgéo de que raramente
Agnés questiona Varda. Nesse detalhe, lembramo-nos que Varda questionava muito Agneés
em As Praias de Agneés. De facto, imaginamos o que poderiamos encontrar aqui se a
cadéncia das imagens de arquivo tivesse uma pujanca bem mais interpelativa...

No geral, @ um filme sem receios do seu dispositivo de masterclasse com ilustragoes,
feito para ficarmos a gostar mais de Agnes Varda. Agora, depois da sua morte, sera sempre
um manual lindissimo para consultarmos cada vez que guisermos reencontrar a sua arte
visual. Touché!
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“CAMPO", DE TIAGO HESPANHA, ESTREIA
EM COMPETIGCAO NO FESTIVAL CINEMA DU
REEL

"Campo”, realizado por Tiago Hespanha e produzido pela Terratreme, integra a competigdo oficial
de longas-metragens da 41.2 edigdo do Festival Cinéma du Réel, gue se realiza entre 15 a 24 de
margo de 2019, em Paris. Esta e a estreia absoluta de "Campo”, filme gue, no passado més de
agosto, venceu o principal premio do programa First Look no Festival de Locarno para obras em
fase de pos-producdo. Este & o unico filme portugués em competicdo no Cinéma du Réel, um dos

mais importantes festivais de cinema documental.

Este documentario foi filmado na maior base militar da Europa, que se situa nos arredores de Lishoa. “Parti oo
exploracdo de um lugar extrema, onde o guerra € simwada, mas o destruigdo € real. Aproximel-me dos homens e dos
animais gue agqui habitam e encontrei excitacdo, obsessdo, curiosidade, maos tombém roting e aborrecimento. O gue vivi
gpontavo sempre paro o tronscendéncia do mundo e do vido, maiores gue este lugar. No filme tentei ogarrar a matéria
e O energia que nos definem, pensel no génio € na dececdo, ho gue Nos tarna unicos e insignificantes oo mesmo tempo.
“Campo” € um filme em que oponto pora o efémero, o grandioso & o absurdo que definem o nossa vido neste

planeta.”, afirma o realizador. 81
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Seccao competitiva internacional

| & Rosa Azul de Novalis (The Blue Flower of Movalis), de Gustave Vinagre, Rodrigo Carneiro (707 / Brasil)
Bewgungen Eines Nahen Bergs (Movements of a Mearby Mountain), de Sebastian Brameshuber (85 ! Austria)
Campuo, de Tiago Hespanha (105" / Portugal)

Diz a Ela Que Me Viu Corar (Let it Burn), de Maira Blhler (81" / Brasil)

Hamada, de Eloy Dominguez Serén (88" / Suécia, Noruega, Dinamarca)

Last Might | Saw You Smiling, de Kavich Neang (77 / Cambaodja, Franga)

Learning From Buffalo, de Rima Yamazaki (100°/ EUA)

Los Sunos Del Castillo (Dreams of the Castle), de René Ballesteros (72'/ Chile, Franga)

Shelter - Farewell to Edén, de Enrico Masi (817 / Italia, Franga)

La Strada Per le Montagne (The Way to the Mountains), de Mical Roubini (84 / Ucrania, talia)
Taurumum Boy, de Dusan Grubin, Jelena Maksimovic (70' / Sérvia)

Una Caorriente Salvaje (& Wild Stream), de Muria Ibafiez Castafieda (75'/ México)

Walden, de Daniel Zimmermann (106" /7 Suica)

Wan Mei Xian Zai Shi (Present.Perfect.), de Shengze Zhu (124" / China)
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The film of Tiago Hespanha
competes in the festival Cinéma
du Réel in Paris

luis felipe © 3 months ag ocomment W Campo , cinema , culture , festival Cinéma du Réel , film , Rim festival

The film ‘Campo’, by Portuguese director Tiago
Hespanha, will be in competition in March at the
International Documentary Film Festival Cinéma
du Réel in Paris, was announced today.
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According to the programming revealed today, the 41st. documentary 'Campao’ was
selected for the feature film competition.

'Field' is presented as a test-film, shot 'on the largest military base in Europe, where the
military is training, with all kinds of weapons, missions that will develop in distant places.

The film was shown last summer at the Locarno festival, still in the post-production stage,
in a professional context, having received a prize of 65,000 euros in post-production
services.

Tiago Hespanha, who is part of the production company Terratreme, has been working for
documentary films for about a decade.

He is the author of the films 'Industrial Revolution', edited with Frederico Lobo, ‘Guided
Tour!,"The gift that came from far’, 'Model walk’ and ‘Quinta da Curraleira.

In the 'long’ competition of the Cinéma du Réel are 13 other films, among which two
Brazilian productions: 'Rosa azul de Novalis’, by Gustavo Vinagre and Rodrigo Carneiro,
and 'Tell her that you saw me cry’, by the anthropologist Maira Buhler.

The French festival dedicated to the documentary will be held from March 15 to 24 at the
Center Pompidou in Paris.

Last year, Leonor Teles won the festival's "'Prix International de la Scam’, with the feature
film ‘Terra Franca, which was selected for competition.

In 2017, lco Costa won the award for a best short film with 'Nyo Wweta Nafta' and in 2010,
Susana de Sousa Dias was awarded the great prize with the documentary '48.
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"Gampo" de Tiago Hespanha estreia-
se na competicao do Cinéma du Réel

CAMPO, realizado por Tiago Hespanha e produzido pela
Terratreme, integra a competigao oficial de longas-metragens do Festival
Cinéma du Réel, que se realiza entre 15 a 24 de margo de 2019, em Paris.

Esta & a estreia absoluta de CAMPO, filme que, no passado més de agosto, venceu o principal prémio
do programa First Look no Festival de Locarno para obras em fase de pds-produgao.

Este documentario foi filmado na maior base militar na Europa, gue se situa nos arredores de Lisboa.
"Aproximei-me dos homens e dos animais que aqui habitam e encontrei excitagdo, obsessao,
curiosidade mas também rotina e aborrecimento. Mas o que vivi apontava sempre para a
transcendéncia do mundo e da vida, maiores que este lugar.", afirma Tiago Hespanha, realizador de
CAMPO e stcio fundador do coletivo Terratreme. Hespanha assinou a realizagao de filmes como
Revolugdo Industrial (corealizagao Frederico Lobo, 2014), Visita Guiada {2009) ou O Presente que
Veio de Longe (2008).

CAMPO é o Unico filme portugués em competicdo na 41.” edigdo do Festival Cinéma du Réel.

CAMPO, 2019, documentario, 100’

SINOPSE

A palavra ‘campo’ vem do latim capere (capturar). Na Antiguidade, nos arredores de Roma ficava o
‘Campo de Marte’, o terreno onde se treinavam os soldados. Hoje, nos arredores de Lisboa, fica a
maior base militar da Europa. Neste campo, encontrei militares a treinarem missdes ficticias, enquanto
astrénomos observam estrelas e um rapaz toca piano para veados selvagens que espreitam os
homens & noite. Agui vi a vida manifestar-se nas suas dimensdes mais extremas e, aparentemente,
contraditarias. CAMPO parte da experiéncia deste lugar para refletir sobre a natureza das coisas,
fisicas e humanas, transcendentes e misterios_assg presas num ciclo de repetigao permanente.
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44¢ Festival du Cinéma du réel au Centre Pompidou a Paris

Un voyage au cceur de I'humain

Le Festival international
du film documentadire,
dit «Cinéma du réel», qui
a lieu chaque année

au Centre Pompidou a
Paris, vient de se
terminer.

Cette 44 édition, dirigée
pour la premiére fois par
Catherine Bizern, nous a
fait rencontrer Uautre.

DE NOTRE CORRESPONDANTE DOMINIQUE LORRAINE

Outre deux bels hommages a la réa-
lisatrice francaise Yolande Zauberman et au
cinéaste américain Kevin Jerome Everson dont
la plupart des films met en scéne la classe
ouvriére noire américaine, une compétition de
belle tenue.

D’abord «Amara» de Pierre
Michelon qui nous conduit
en France puis en I’Algérie et
aussi aux Etats-Unis.

Dans les années 1950, dans 1’Algérie colonisée,
le grand-pére de Fouad, Amara Mennana, fut
envoyé au bagne en Guyane, accusé d’avoir dé-
robé, dans des circonstances plutot troubles, un
troupeau de cheévres. Condamné, suite a un
procés scandaleux, a 8 ans d’exil, en réalité a
perpétuité, en raison de «présomption irréfra-
gable d’incorrigibilité», autrement dit «déclaré
inamendable».

11 ne revint donc jamais dans son pays natal et
son fils - 4gé de 4 ans au moment des faits -
malgré ses recherches, ne retrouva plus sa tra-
ce.

Le petit-fils, Fouad Mennana, installé dans le
Colorado, reprend le flambeau avec I'aide du
cinéaste francais Pierre Michalon.

Le film qui méle les temporalités et les lieux
est donc une enquéte haletante.

On y voit Fouad qui se filme chez lui & Denver
et qui échange des courriels avec le réalisateur
et avec diverses institutions dont les Archives
nationales d’Outremer.

Puis le cinéaste Pierre Michalon qui poursuit
ses recherches en Guyane dans les archives du
bagne des droits communs. Par mail, il infor-
me Fouad de ses avancées. Tous ces courriers
s’affichent sur I’écran, superposés a des images
de paysages de Guyane, du Colorado mais aus-
si de Constantine, 12 ou tout a commencé.

Le film est passionnant, tout a la fois histori-
que, poétique et émouvant. Le parcours d’un
homme, algérien, dont on apprendra au passa-
ge les circonstances de sa mort...«misére phy-
siologique», donc de faim ! Mais c’est aussi la
chronique d”une amitié entre un petit-fils, al-
géro-américain et un réalisateur francais, ré-
voltés par I'horreur d’un systéme colonial in-
humain et qui se retrouvent pour unir leurs ef-
forts, dans le but de redonner une dignité a
tous ces condamnés a perpétuité.

L’Algérie présente dans
«Hamada» de I’Espagnol Eloy
Dominguez Serén.

Clest du c6té de Tindouf, dans le Sud-Ouest al-
gérien, dans un camp de réfugiés ot le cinéaste
espagnol a passé plus de huit mois entre 2014
et 2017, que des Sahraouis vivent en attendant
en vain la tenue d’un référendum pour I'auto-
détermination promis par le Maroc en 1991,
date a laquelle le Polisario opta pour la tréve
armée. Le réalisateur a imaginé son film en
compagnie de jeunes Sahraouis, en particulier
Sid Ahmed et Zaara. L'un tenté par l'affranchis-
sement de I’exil, 'autre par une «indépendance

plus pragmatique mais non moins pleine d’em-
biches».

Tous deux prisonniers d’une vie paradoxale oil
T’on n’a rien a faire et ol pourtant tout est pos-
sible.

Si le décor du film est rocailleux et désertique,
«Hamada», le film n’est pas pour autant auste-
re, Dominguez Serén et ses protagonistes ont
adopté le parti pris de la beauté, de I'ironie, de
la gaité pour partager jour aprés jour, l'inven-
tivité d’une nouvelle génération de réfugiés.

Deux films s’attaquent a la
dure condition des migrants
arrivés en France.

Dans «Paris Stalingrad», Hind Meddeb et Thim
Naccache décrivent le campement du quartier
Stalingrad, prés de la gare du Nord, durant
1'été 2016. L4, sous le métro aérien, ont échoué
des hommes, des femmes, des familles venus
d’Afrique, d’Afghanistan, de Lybie, de Syrie. Ils
dorment & méme le sol, sur des cartons, dans
des tentes pour les plus favorisés, harcelés par
la police qui vient au petit matin les en chas-
ser.

Repoussés plus loin ou pour certains arrétés et
mis en centre de rétention.

La caméra leur donne un visage. Les réalisa-
teurs les écoute raconter leur histoire, et les
étapes de leurs périples passant souvent par
Vintimille ou Calais.

Dans ce collectif malmené et solidaire, «s'éleve
la voix de Souleymane, jeune exilé du Darfour
dont les poémes viennent cohabiter avec la
voix off de la cinéaste».

Les plus chanceux seront régularisés, les autres
vont étre déplacés encore plus loin, hors de

vue.

Hind Meddeb et Thim Naccache, avec talent et
empathie, nous rappellent notre impuissance
ou notre dédain. =

Manuela Frésil, dans «Le bon grain et
Pivraie», suit quant a elle, des familles qui ont
eu la chance, temporaire, d’étre hébergé dans
des locaux mis a disposition par I'Etat francais
dans la région d’Annecy (Savoie).

1Is y attendent le résultat de leur demande de
réfugiés avec I'angoisse de recevoir un OQT :
obligation de quitter le territoire.

Mais quand I'hébergement cesse, pour une rai-
son ou une autre, les familles se retrouvent a
la rue.

Seule avec sa caméra, la cinéaste interroge les
enfants qui lui racontent leur quotidien, leur
espoir, les peurs, ce qu'ils comprennent des si-
tuations mais aussi ce qu'ils ne comprennent
pas.

Leur chagrin quand leurs amis disparaissent
soudain, expulsés au petit matin.

Tous ces enfants, qui font parfois leurs devoirs
dans un parc ou & méme le trottoir, aiment
I’école et ont appris parfaitement le francais.
Manuela Frésil leur donne une existence, «légi-
time leur présence autant a nos propres yeux
qu'aux leurs3 et montrent qu'en France ils
auraient toute leur place.

«Forbach Swing»

de Marie Dumora (France)
Tous pres de la frontiére
allemande.

Dans un quartier de cette ville, vivent plusieurs
familles Manouches. Samson, Mike, et les
autres garcons, perpétuent, sous l'ceil bien-
veillant de Mémée, I'héritage de I'illustre Djan-
go Reinhardt et de Dorado Schmitt - le pére de
Samson. Ce sont tous des musiciens et des
chanteurs émérites. Ils se produisent sur les
scénes de la région mais aussi 3 New-York
daps,un concert hommage au grand Django.
méra de Marie Dumora, discréte et bien-
nt&’ capte leur bonheur de jouer ensem-

QUOTIDIEN NATIONAL D'INFORMATION

«Celui qui voyage
sans rencontrer
lautre ne voyage
pas, il se déplace.»
Alexandra David-Neel

ble. Moment de communion, comme perpé-
tuant un héritage musical, qu’ils partagent en
invitant d’autres musiciens pratiquant le jazz
Manouche.

Un beau voyage musical et un vibrant hom-
mage & une communauté souvent vilipendé.

C’est en Italie que nous
finirons notre voyage.
«Selfie» d’Agostino Ferrente,
nous conduit a Naples, dans
le quartier de Traiano, ’'un
des plus deshérités de la
ville.

Agostino Ferrente y est venu aprés avoir en-
tendu parler d’un fait divers : Un adolescent
tué par la Police. «Le coup est parti tout seul»
se justifia le carabinier.

Le réalisateur confie a Pietro et a son ami Ales-
sandro un smartphone et leur demande de se
filmer, de raconter leur vie et leur ville.

Les deux adolescents se filment donc a bout-de-
bras, toujours dans le cadre en méme temps
que les événements qu’ils décrivent.

Le résultat est impressionnant. Ils montrent un
quartier a la dérive, sclérosé par les trafics de
drogue et la mafia. Ot les filles ont déja inté-
gré le fait que t6t au tard leur fiancé ou leur
mari, finiront en prison comme leur pére, leur
frére ou leur oncle, pour dix ans ou a perpé-
tuité. «Ga parle de la mort, parce qu’il faut
montrer les choses moches, et pas seulement
les choses belles» dit Pietro.

Dans cette vie, les moments de bonheur (I’'ami-
tié entre copains, les baignades a la mer) sont
rares. Et déja se dessine un avenir sans pers-
pective.

Pietro et Alessandro, désabusés mais non dé-
pourvus d’humour, nous prennent a témoin
d’une vie difficilement supportable. *
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Le film "Hamada" sur la jeunesse sahraouie des camps
de réfugiés primé a Paris

PARIS - Le film documentaire
"Hamada" sur la jeunesse
sahraouie des camps de
réfugiés de Tindouf a été
doublement primé lors du
festival du Cinéma du réel, a-t-
on appris mercredi des
organisateurs. Le Cinéma du
réel s'est déroulé a Paris du 15
au 24 mars, indique-t-on.

Le film documentaire du réalisateur espagnol, qui s'est installé depuis 2012 en Suéde, Eloy Dominguez Serén (88',
2018) a regu le Prix Loridon lvens/CNAP, doté de 6500 euros, et |e Prix des jeunes (15.000 euros).

"Hamada" raconte avec humour, vitalité et scénes décalées, la vie d'un groupe de jeunes amis vivant dans un

camp de réfugiés au milieu du Sahara.

Dans les territoires libérés sahraouis, le film montre un champ de mines et la deuxieme plus grande muraille
militaire au monde qui séparent ces jeunes sahraouis de leur pays, dont ils ne connaissent que les histoires

racontées par leurs parents.

Ce sont les Sahraouis, abandonnés il y a plus de 40 ans dans ce camp de réfugiés au milieu du désert, aprés avoir

été chassés par le Maroc qui a occupé illégalement leur pays le Sahara occidental.

"Piégés quelque part entre la vie et la mort, Sidahmed, Zaara et Taher refusent de se laisser abattre. Ils passent
leurs journées a réparer des voitures qui ne les méneront nulle part, & se battre en vain contre un changement
politique et & utiliser leur verve et force de créativité pour dénoncer la réalité qui les entoure et repousser les
frontieres du camp", raconte le synopsis du film suédois-allemand-norvégien.

"Hamada" avait remporté auparavant le prix du meilleur film espagnol au Festival de Gij?n, rappelle-ton.
Le réalisateur a affirmé a maintes reprises que le conflit du Sahara occidental l'intéressait "depuis I'adolescence”.

“Je me souviens que ma prof d'histoire a évoqué le sujet, brievement, mais il est resté ancré dans ma mémaoire.
Les informations fournies au lycée sur la question étaient biaisées et maquillées. Petit a petit, je me suis enquis
des origines du conflit, de ses conséquences, de la responsabilité de I'Espagne et de la situation des milliers de

personnes déplacées dans les camps de réfugiés en Algérie", a-t-il indigué dans une interview récente au site du

Cinéma du réel. - 97 -
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Cinéma : Le film Hamada, primé a Paris

Le film documentaire « Hamada » sur la jeunesse sahraouie des camps de réfugiés de Tindouf a été doublement primé
lors du Festival du cinéma du réel, a-t-on appris mercredi des organisateurs.

PUBLIE LE : 28-03-2019 | 0:00

Le film documentaire « Hamada » sur la
jeunesse sahraouie des camps de réfugiés
de Tindouf a été doublement primé lors du
Festival du cinéma du réel, a-t-on appris
mercredi des organisateurs.

Le Cinéma du réel s'est déroulé & Paris du
15 au 24 mars, indique-t-on. Le film
documentaire du réalisateur espagnol, qui
s'est installé depuis 2012 en Suéde, Eloy
Dominguez Serén (88", 2018) a regu le Prix
Loridon Ivens/CNAP, doté de 6500 euros, et
le Prix des jeunes (15.000 euros).

Pour sa part, « Hamada » raconte avec
hurmour, vitalité et scénes décalées, la vie
d'un groupe de jeunes amis vivant dans un camp de réfugiés au milieu du Sahara.
Dans les territoires libérés sahraouis, le film montre un champ de mines et la
deuxiéme plus grande muraille militaire au monde qui séparent ces jeunes sahraouis
de leur pays, dont ils ne connaissent que les histoires raconiées par leurs parents.

Ce sont les Sahraouis, abandonnés il y a plus de 40 ans dans ce camp de réfugiés au
milieu du désert, aprés avoir été chassés par le Maroc qui a occupé illégalement leur
pays le Sahara occidental. « Piégés quelgue part entre la vie et la mort, Sidahmed,
Zaara et Taher refusent de se laisser abattre. lls passent leurs journées & réparer des
voitures qui ne les méneront nulle part, 4 se battre en vain contre un changement
politique et & utiliser leur verve et force de créativité pour dénoncer la réalité qui les
entoure et repousser les frontiéres du camp », raconte le synopsis du film suédois-
allemand-norvégien.

« Hamada » avait remporté auparavant le prix du meilleur film espagnol au Festival de
Gijon, rappelle-ton. Le réalisateur a affirmé & maintes reprises que le conflit du Sahara
occidental Iintéressait depuis 'adolescence. « Je me souviens gque ma prof d'histoire
a évogué le sujet, brigvement, mais il est resté ancré dans ma mémoire.

Les informations fournies au lycée sur la question étaient biaisées et maquillées.

Petit & petit, je me suis enguis des origines du conflit, de ses conséquences, de la
responsabilité de 'Espagne et de la situation des milliers de personnes déplacées
dans les camps de réfugiés en Algérie", a-t-il indiqué dans une interview récente au
site du Cinéma du réel.

K. B. et APS
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Still Recording- n wpn anekovion tou
eLQUAIOU NOAEUOU peoa and ta pdtia
OUO VEAPWY KIVNHATOYPAPIOTWY
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OUPLOKNG aVToTaoNC O€ €Va VIOKIUAVIED MOU KAVEL T0
yUPO TOU KOOWOU.
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10 417 AieBveg Deonfah Nrowipavigp «Cinema du Reel» nou Aapfavel xwpa oto Kevipo Mopniviou
Z ato Mapiow bev Asinouv of ovoEoPES 010 KOWWVIKA KIVAUOTO Kol oty dlvapn e EKavas va 1a

anotunwaoel. Etol pa and e tawies tou dloywvIotkol TuRPatog elval Eva wpd aMad ouyxpovag
eunioBnto oboinopikd wov Saeed Al Batal kai Ghiath Ayoub nou onogacidouv va kataypdwouy e Kapepa
v eunelpia g ouplakng ovtiotaong. Me enikevipo v nuikatexdpevn Mkolto, o Beatng BAEnel oe npwio
mhavo v {wn Twv avBpnwy Nou cUPLETEXOUY OTOV OpyavwpEVo aywva katd tou Aooavt péoa kol £§w
and ta oboppdypata Kol UC TakKIKkES Epddouc. H tawio wotdoo anotiel Npwtota edpo TUAC oTOUE NECOVIES
KOTa TV KIvnpotoypagnon Ty egnoAspoy duvaoy, nou xwpic outolc no ovatpentkn guvn piag
evaMarkukne nAnpopopnong Ba Epeve Boufn.

1€ 0ho 10 pnkog e taviog yiverat EexdBapn n avilBeon avapeoa otov avatohkd kal duTkd koo, £ite pe
euBeiec avopopéc oty Kapepa kol toug Beatée nou Ba nopokoouBhoouwy 1o ondonacya i Pe Mo anAd
nopabeiypata, GNweE autd g NPWING oknvAc: évac kaBnynthe Kivnpatoypdgou otn Aoclpaln avatodkn
[koUta nou Bpioketal und v Katoxn Twv aviotaolakwy) Enyel kol avahlel T¢ sCOIPETKES ANWELS EVOC
blockbuster, tou Underwaold, tou onoiou dpwe o npounohoyiopoc elval 6oog yia SEKONEVIE VOOOKOWEID Kol
Gexo£€) oxoAeio(!) omn Tuplo. H neivo kol ol OEPROEIC NOU UNGKEIVIOL 0L VEOPOl JOXNTEG KaToypapovIal
atoQIES otov pako e Pivieokauepac, yia va Siakonolv and olviopeg ekdnAWoELS xapds 1 AUNng avahoya
LE Ta yeyovota twv eldnoewy. Adikés eflotopnoele, yAEvia, yapol kal nopodooiakd payoldia ouvodedovial
and Bovotngdpeg pinég kahalvikop, xnpikd onho PodKng KOAOTPOEAC, PRLOYHEVEC NOAUKOTOIKIEC KOl
owpolc MHATWY we PUOIKG enokohouBo. Zwn kol Bavarog poadpuv va Pplokovial og Aentn 1woopponia,
Guwe 1o Bpnokeutkd aloBnpa e (kupiwe petd Bavarov) dikoiwone and tov AMAx kal n dofeotn Béknon
yia yn kol eAeubepio kuplapxolv evavtiov chwv v {wtikav avaykiov. Me pio kapepa napd nobag, pndey
piAtpo kol awBnukeg napepBacelg, eAdxiato poviad kal axohaouo, avabelikyUeTal N ouvIpInuKn divaun g
glkovac kol n kaBopotkn oupfohn e oy avabelfn v KoWWVIKIOY KIvnpdtwy avd tov KOouo.
MNpoxelpevou va poviaplatel kal tehwad va petabobel autn ntawio oe bidgopa peoufak g Eupwnng kat g
ApEpIKNE, xpeEIdoTnKe va KivntonoinBel £vag dabakwiing, nopdvopog pnxaviopdc nou Ba petépepe 10 UKD
K1 ouplakol ebdpouc,
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H Bidpkela e ouAoyhc UMKoU oupnintel Xpovika Le 6An v Sidpkela g noAdlopkiog g ovamAikng Mkolta
uné to xabBeowoc Acoovt, €NOPEVIIC 1O VIOKIWOVIED Eival (0w¢ ond ug eAdxioteg oAOKANPLOLEVER
KOTAYPAPES QUTEV TV NOMTIKIY YEyovOTwv. ANd 11¢ anapxeg G KAANYNG Twy Npwiwy ebapuwv and my
avtiotaon, otnv noAundBnn katdAnyn tou Gnpapxeiou NG NEPIOXAC Kal Otny oUVEXEWD tnv NpoondBela
auvToVIOPOU OAWY Twv ENIPEPOUC opxnyEiy, n aviiotaon gaivetal va £xel v 0vola tou AMAX PE 1o LEpOE
¢ Napa tov NoAd nio epnelpo kal efonhiopévo otpatd tou Aooavt Xnpikég enBECeS kol ohhenaiinAol
Bopfapdiopol npoonaBolv va kataoteihouv 11¢ £0TiEC avtiotaong, Nou GNUIOURYOUY Pia KOKKIVN NEPLOXN 0av
wénn oty avatohkn nAeupd g Mkolta. Ot anéinmibes npoonaBeiec twv Hvwuéviov EBviov va enifAnBoly
atnv Katdatoon epguiiou, ekppaletal Pe eAAXIOTEC KIVROEIS «phavBpuoniags kol keveg blakupnEels siprvnc,
v idla otypn nou ta wneploAlotka oxebia g Pwoiac-Toupkiac-lpav évava tou kowoO atova HITA-EE
petplolvial oe Bdpoc apaxwy. H yewnohukn Béon ing Mkolto anotéheoe kopBikn enavoxotdkinan yia 1o
Kpatog Aooovi, Pe TIC aviiotaolokée SUVALELS va napobivovialr kol va ekkeviovouv v neploxn o 2018,
Enetta and névie ouvarma €mn eppllowv Slopaxwy oty NEPLOXN. ET0 VIOKIGVIED avabeikvOemal n
avendprela of UAikotexvikd efonhiopd oM kal opydvion and pepldc twy aviataoiakwy nou odnynoe

HeTatl ahhawv oy tehikn N,

-102 -



Periodiko gr

Ektoc ano t@ opiyc noMukd oupngpdopata nou anoppéouv and v pon g apnynong, o Beamg

napakohouBel napdAnio v Elkooukn oupfoAn tou Saeed kal tou Milan oto 100MESWLEVS NUIOOTKS tonio
LEOO and NOAIKG Ykpadgiu, otéval, xi-xon  kaw nopeiec. O veavikie evBouoioopo evahhdooetal Pe v
anoyvwon Kkair v anwAEld Kar of guvopnAikol avildtaoiokol poxnteg podowy YEpOOUEVOL and my
wuxohoykn (pBopd e nevidxpovng katdhnync. Mnopel va xaBnke npoowpiva a paxn, aMa kapia noa
Gev pnopel va Auyioel v bikain noAn evoc Adol akopa kal av ol ol EAOUG MouU GpIEpLIVOVIaL OToug

VEXPOUC ouveEpyated poladel -kal eival- ateAeiwn
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£ apopun 1o eAeutaio outofloypapike tng viokpaviep, Varda by Agnés, nou Ppafedtnke om
Berlinale 1ov ®efpoudplo kai napouadotnke ato 41o AiBveg QeauBal Nokipaviép [Cinéma d

fFeell oto MMaplol, n 90xpovn oknvoBémne Agnes Varda poipaotnke kAaNoleg OKEWELS yia Tov Tpono
nou Bouhelel Kal yia tov u._'-.-”uuln:-'-.-'p-flq;u_ Me nnyaio xwolpop kal celBoln uvidvia, euxapiotnoe toug
EXVIKOUC OAAG KOl To Kolvd nou tnv ouvodedouy akoUpadta oa xpovio, 08 Jia katdpeotn aifiouoo ano
pitouc kal Adtpeic e EBbopng ltx'v-'n-:;

1o video kal o unouthiopog eyivay and v Egn Kapaxahou yia #ToPeriodikoGR

#ToPeriodikoGR

Agnés Varda®
[H diopyavwon tou tpsuuﬂuh]—ﬂmplzsl
—— v boukeid poueb® kat t6oa xpovia

P oo o ) (3
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Ao 1o Centre Pompidou oto omit oag, avteg
eival o1 kaAvtepeg tawvieg tov Cinema du Reel

AwBera Tawisc amd 1o Sidonuo @eomBak vTokpovTEp TTOU YiveTal KRBE ¥povo oro Centre Georges
Pompidou sivan BIaBEaipEC Yol va Tig BEiTE ammd To omin oo,

Aabero Tawieg viwy ahhd kon karaEupéveey Snpioupytsy eEepeuvody Evvoieg OTIWG «TraTpibo,
«ooyEvElay, «TrTapadoony, «kaihmeyvikr) Bnuioupyiax og Evav Koopo Tou EeKiva armd To kEvipa
g Nakdiog yio va graoe péyp To Bepohivo, Ty Appikr ko TiG ¥wpsg Tou kpoRoups péoa pac,

To Festival Scope, ouveyifovTag va TipogpEpe smAoyES OTTd 10 KaAMTERC-GeaTBak Tou KGopo,
Trapoumale eviehue dwpsdv (yia TIEpIopiouSves Bedoeig) KoppdTio oo To BpuAiko peomPal
viokipavTép Cinema du Reel ou yivetan kdBe ypovo oro Centre Georges Pompidou oro MNapian.
Eigte éroijol va oTpéyere To BAEPUO oag OV TIPQYLOTIKOTI T,

MaPdoTe TEApOKOTE CVATAUTIKG CTORKEIO yIa TIC TANVISG KOl TTATTOTE TIQWW OTOUS TITAGUG TOUG Yidt va

ueTapepBsite omn oekifa e kaBe Taviag oto Festival Scope kan va axohouBrioTe ig ofinyisg yio Ty
TipoBoA TOUG.
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Rising From the Tsunami Twy EAfv Popmép km TCepepl Nepav (Tahhia, 2013, 68)

Evag dvipag agryeitan Tv grogio g yuvalkag TIou Try EMTKETITOVTAl 01 vekpel aTTd éva
THOUVO TTow 1GomEGLTE Evay chCKANpO KOATID HEQIKG YpOwiol TRpV, Zav, UETd TNV KOTaoTpopr, va
GnpaoupynnKe S TEpOTRA aTIo ToOToiD PIToRSi Kaveis va emokseBl T Yhpo TV VEKPLN

Here I'm Not Gonna Die twv Zcoih Ntovpdg km Evri Aowovi (Tohhia, 2019, 717)

Bpioxdpaare of fva kAT sheyXOUEVNG YPRONe VopkwTIKiy Tou avoife Tov Okrupmo Tou 2016
aro vogokoueio Napiumoucdigp Tou Nopiood. Mévoups sk, kafuig aéfu kaTomwol Tiou Jouy yipw
TOU EVaVTIWVOVTal oy Uttapér] Tou. Sa axodoDwy ApOYE TG PLIVES T JDNOTGN KOl OO
Ppigxouy komaglyio avTl va BpiokovTon skredeipévol aTo Spopo

The Wheat and the Tares g Mavousha @pelih (Tohhio, 2019, 94°)

To 2015, n Mavougha $pedh ouvdvinoe axoyivaes mou edoay eToug Spdpoug Tou Avol. Méoa og
SGaTHUT £V6C YDAVoU TIC KvVNUaToypage TipoomobuyTac va 58 ue ooy Tpomo GrEpwTol TTou
Sev umopoly va STIOTEEWOUY OTig TIATEIBES Toug (ridyveuy ammimia ko (uwés axdyn xal oTo aTabpd
£VOC TREVOU 1) £vO TIYRGS

Everything s Bound to Vanish Tou Migp Kopwio (TaAbia, 2019, 157)

Me To npaioTeie Zokoupalipo £TOIp0 Vo KATOOTREYS aAoKANpLTIKG ToAes oTn voma lamusvia, o
OKRveBiTng puita dooug fouy kATw armd Ty anreiis Tou Tt Ga fray autd Tiou Ba Toug EheTTe
TIEPIOTATERO QY QUEID EPYGTAY TO TEARE TOU KOTHO.

The Esmeraldas Beach vou Mavpig Peivah (Tohdia, 2019, 587)

Dravoviog oto Exounddp, o Marpic Peivak Bpiokel tov sourd Tou péoa o o kopvafidil fyy
UOUDIKTG, Kopol kol epgavioswy. Oha oupBaivoey omy opakia Eopepahdag, skel amou
quvavToUTa Tapadaosic ko apYéyavar pidon padi ue T olypovn Zun

Amara tou Mep Mioshdv (Fohkio, HNA, Ahyepia, 2013, 1187)

ATTO TOV TOTO KaToikiag Tou, 1o KodopdyTo, o Poudvt fekivael va Bpe Taixyn Tou oo 10U, EVOG
Adyepivod oypdtn Tiou amreAdBnke omg puiarig Tng Maihkng Mkoudya To 1926, Ta ppvipaTa
Tafdevouy oTo WTEDVET, avolTuyVTas TopaATTEC Ko Ty oAntaa.
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Mearly a Century me¢ Naokah Mmrovrer (Talhica, 2019, 57°)

H oxnvoBETnG KvuaToypapEl T Iayid e TIow aTa 99 e ¥povia TIapapEvE TpUgEpD,

cuyrkayrrikn), aoreaa Modi ko o mBovém T ound oho Vo Sival KaT IR o £l TTR0oLITIS Berlin Based tou Bevariv Nmerp (Malhia - Teppavia, 2019, 90°)

MuepohayI, Wi MVIUSTOYpOpIKT TOVio {10 000 pag SEouv kol 00T oG JupiZouy e Toug

TEOYOVOUS Ha, O Bevoav Nuétp ouomvel kahNTéyveg Trou Exouv syxaracTtaBbil oto Bepodivo petd myv Timdian Tou
Teiyoug kan pihasr padi Toug yia Tig apifeic K Tig avoyLIpioes TOUG, Tov TRGTO s Tov oTioin 1o

ST 7 , 3 7 | . < Bepohivo &yive pépog TN 10Teplog Toug ahAd ko Tiwe of I8 evowpommwBnray péoa oy ioTopla e
c_ifg“ "jt? . i s 0 oG TG 10TOPIIG Toug : poTiBnKaY v 1oTopia TNg

TIBANC.

Capital Retour Tou Afo Mmigeh (I adia, 2019, 6%')

O #oyog mg Nava Movamoogon wifopiopévog ano Toug Bural oo «Come Down to Usy cival o
soundtrack yia Ty £§i0TSpRoN Tou TpwWTaywviar Tou «Capital Retours, (woug 1.82p kan 70 kika,
yewnuévou 1o 1930 akha TimoTa wepioodrepe ammd auTo. Meppavdg amo To Ipacfalpyo, ahha
Takhog oy KoUATOUPE, GPVEITD ¥Q QUTOTTROCTIONIOTE WG AVIPOG I WY yuvoika. Salesse tou Mkoppi Zapmopyt (Tohlia, 2019, 177)

Ito Enkéc poidifel va pny £p kaveis. Extog omd évav «fpdsos Tou aoyoheita ouéyein pe kim, pe
O KOUPERT TOU yRG{GY, 10 Kopipo Twy E0hwy... Ohsg nic Gouheiég Tiou kdve kalnpepiva o Avpigy
0 PAVOC KaTokog TN éTrauhng Zakéc orny Tepioxn Tou Mipoudiay omn Tokkio.

Building of the Braves trg Mwoliva Movoydrofa (Faikia, 2019, 22)

Eva spxamahehappévo kiipio ot Zépia T Boubyapiag amoxnd puliée SioaTdosie perd amo Ty
EYROTAAZIYT TOU 0TS T0UG KOTOIKOUG Tou ko Tr BeltTepn Qur] TIoU aTEKTNOE WG KIVIUGTOY papiKg
gKNVIKD, TIpWIayuWWMgTRE o2 éva yepaTo dpaon Tapavoiko Bpikep.

Madame Baurés rou Meyvri Mrevahad (Tahhia, 2013, 187)
Mia BoArar omig repiogis Tou Bovody kon tou Eeur Mawte, exsi 6Trou kdmroTs fta To oI TRG
Mervtap Mrropéc, pia KopLouviaTgiag TToU ryeiTal T igTopia ¢ Kol pol] v 1700 v

TpoooTiwy Tou Magimod, T W Ty Spyamay, Ty Sheuan Tou oooakauoy, TO EQYOTIKG KiviuaTa

To Flix.gr sivan opnyog SMKeIVIOVIag TN mpoSodrjg Twv Taiviey armd 10 @EoTFaA
vrokavigp Cinema du Reel amo Festival Scope.
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Documentario brasileiro sobre crack
vence festival em Paris

PARIS - O olhar humano de Maira Biihler sobre os usuérios de erack de Sao Paulo,
que muitas vezes ganham uma aura de zumbis na midia, garantiu um prémio
documentarista brasileira na Franca. "Diz a Ela Que Me Viu Chorar" conquistou o
troféu The Library na 412 edicfio do Cinéma du Réel, festival internacional de
documentérios encerrado no domingo (24) em Paris.

Formada em Ciéncias Sociais na USP, com mestrado em Antropologia Visual, Maira
rodou o longa-metragem de agosto a dezembro de 2016, com o0s moradores do
Edificio Carlos de Souza Nazaré, no centro de Sao Paulo. Eles eram beneficidrios, na
época, do programa De Bracos Abertos, agdo da prefeitura que oferecia moradia e
trabalho aos dependentes de crack nos chamados "hotéis sociais". O programa foi
extinto na gestdo de Jodo Doria.

Enquanto a cimera de Maira passeia pelos
sete andares, pelos 28 apartamentos e pela
cobertura do prédio, onde 107 usuérios da
droga estio alojados, o que salta aos olhos é o
cotidiano sofrido dos personagens. Em vez de
julga-los, a ideia é entender quem eles sdo,
como vivem e o que trazem de bagagem
emocional - experimentando, muitas vezes,
sensacdes com as quais o espectador consegue se identificar, como o medo da solidao
e a frustracfio de um amor nio correspondido.

O titulo do documentério é uma referéneia a um trecho da cancic "Pede a Ele", de
Tim Maia, que um morador canta, carregado de emocéo, pensando provavelmente
em alguém que perdeu.

Ao longo de 81 minutos, vemos os moradores limpando seus quartos, fazendo rodas
de samba, compartilhando suas lembrancas e amores e, também, brigando uns com
0s outros.
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Quando o filme acaba, a meta de Maira é alcancada, ao distancii-los da "iconografia
de zumbis", como se eles fossem seres selvagens desprovidos de sentimentos.
Segundo a diretora, isso se deve 4 "construgio de um imaginério sensacionalista que
desperta o medo, a tenséo e o preconceito” em torno da "Cracoldncia”.

"Diz a Ela Que Me Viu Chorar" ainda nfo tem data para estrear no Brasil. Este é o
primeiro longa documental que Maira dirige sozinha. Em parceria com Matias
Mariani, ela realizou "Ela Sonhou Que Eu Morri (2011), ganhador de estatuetas de
melhor dire¢io no festival de Paulinia e de Vifia Del Mar, no Chile, e "A Vida Privada
dos Hipop6tamos" (2014), vencedor do Prémio da Critica no Cine Cear4, do troféu de
melhor montagem no Festival do Rio e de melhor filme pelo jiiri de cineclubes no
Festival de Santa Maria da Feira, de Portugal.

Da competi¢io internacional, os vencedores principais desta edicio do Cinéma du
Réel, com quartel-general no Centre Pompidou, foram "Movements of a Nearby
Mountain”, de Sebastian Brameshuber, e "This Side of History", de John Hulsey.

O primeiro, uma coproducio entre Austria e Franca, levou o Grande Prémio do
festival ao seguir os passos de um mecanico nigeriano, na regiio de mineracgio de
ferro na cidade de Eisenerz, estado austriaco da Estiria.

"This Side of History" (EUA) conquistou no evento, uma das principais mostras
francesas de cinema documental, o Prémio Internacional de la Scam. Trata-se de um
retrato da resiliéncia dos moradores do bairro Boyle Heights, de Los Angeles,
conhecido por abrigar refugiados e imigrantes, principalmente latinos.

Parte dos filmes exibidos no Cinéma du Réel este ano estara disponivel
gratuitamente on-line até o dia 7 de abril. Os 12 titulos da mostra francesa podem ser
vistos na plataforma de streaming pareceira do evento, o Festival Scope
(www.festivalscope.com).
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Ultimas dos semanas para inscribir
documentales en ParisDOC, el work in
progress de Cinéma du Réel

DOCUMENTAL, FESTIVALES - EUROPA

Hasta el 1 de febrero estan abiertas las inscripciones para el
work in progress de ParisDOC, la plataforma de industria del
Festival Internacional de Cine Documental Cinéma du Reéel, que
tendra lugar el 19 v 20 de marzo de 2019.

La organizacion francesa busca documentales en etapa final de
postproduccién o rough cuts, asi como peliculas nuevas e
inéditas que ofrezcan un alto potencial para distribucién en
salas o festivales. El objetivo del 6° ParisDOC es ofrecer a los
profesionales un espacio para “pensar, discutir y planificar el
futuro recorrido de los documentales seleccionados” segun se
establece en las bases del mercado. Cinéma du Réel busca
miradas y narrativas “diversas” y peliculas que planteen
formas de “cumplir con exitosamente con las exigencias y retos

de la industria del cine”.

Las producciones escogidas contaran con screenings pensados
para promover su distribucion y para tener acceso directo a
profesionales clave en la etapa final de los documentales. Las
proyecciones se realizan en salas de cine en funciones
exclusivas para una audiencia integrada por expertos
internacionales como programadores de festivales, agentes de
ventas y distribuidores. Posteriormente habra discusiones
entre los directores o productores de cada filme vy estos
especialistas, quienes daran asesoramiento estratégico,
responderan consultas y propondran formas de colaborar en
esta etapa del trabajo.
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El afio pasado este auditorio estuvo conformado por delegados
de los festivales de Locarno y Torino, Berlinale, IFFR, DOK
Leipzig, Doclishoa, Hot Docs, Karlovy Vary y Festival do Rio,
ademas de representantes de Films Boutique y Figa Films, entre
otros.

En la altima edicidon de ParisDOC fue seleccionada la mexicana
“Una corriente salvaje” de Nuria Ibafiez producida por Tatiana
Graullera. Ademas de los screenings, en esta oportunidad los
seleccionados podran asistir a ParisDOC Matinales y Public
Forum, actividades complementarias de mercado dedicadas a
establecer contactos directos y reuniones entre los realizadores
y los profesionales del sector con foco en las nuevas
generaciones y en el aprendizaje de las herramientas para la
creacion, produccién y distribucién del documental, asi como
discutir el desarrollo del sector y las estructuras actuales de la

industria.

La informacion y las inscripciones se encuentran en la web del

festival.
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El documental de Brasil se impone en
los primeros festivales europeos de 2019

DOCUMENTAL, FESTIVALES - EUROPA

El afo de festivales en Europa dedicados a la no ficcién
comenzo este mes con el Festival Internacional de Cine
Documental Cinéma du Reel, que tiene lugar en Paris hasta el
24 de marzo. Alli se exhiben cuatro largometrajes
latinoamericanos entre la veintena seleccionada dentro de la

Competencia Internacional.

Brasil encabeza la delegacion con “A Rosa Azul de Novalis” de
Gustavo Vinagre y Rodrigo Carneiro y “Diz a Ela Que Me Viu
Chorar” de Maira Bithler. Las acompaiian la mexicana “Una
corriente salvaje” de Nuria Ibanez y la coproduccion chileno-

francesa “Los suenos del castillo” de René Ballesteros.

También son exhibidos los cortometrajes “Blue Boy” de Manuel
Abramovich (Alemania/Argentina), “Parsi” de Eduardo
Williams y Mariano Blatt (Argentina/Suiza /Guinea-Bissau),
“Altiplano” de Malena Szlam (Chile/Argentina/Canada) y “Vivir
alli no es el infierno, es el fuego del desierto. La plenitud de la
vida, que quedo ahi como un arhol” de Javiera Véliz
(Chile/Brasil).

Por otra parte en la seccion Popular Front(s) que retine nueve

peliculas “para cuestionar la forma en que las imdgenes de las
luchas participan en las luchas” estaran las argentinas “Chaco”
y “El impenetrable” de Daniele Incalcaterra y Fausta Quattrini.

ParisDOC Works-in-Progress, el espacio dedicado a la industria
con peliculas en desarrollo v posproduccion, no tiene ningiin

proyecto del continente este afo entre los seis participantes.
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Cerrando marzo, del 20 al 31 de este mes, tendrd Iugar el
Festival Internacional de Cine Documental de Copenhague
CPH:DOX, que también es dominado por Brasil, especialmente
por la doble presencia de la realizadora Petra Costa. La
competencia internacional DOX:AWARD tiene 12 peliculas
programadas de las cuales la Uinica latinoamericana es su
ultimo trabajo estrenado, “Impeachment. The Edge of
Democracy”, y a su vez entre los 33 proyectos del mercado
CPH:FORUM, la inica del continente es su actual pelicula en
desarrollo “Fatherland”.

En la seccion dedicada a los filmes que combinan cine
documental con periodismo de investigacion y denominada
F:ACT AWARD, estaran la brasilefia “Favela Frontlines” de
Renato Martins y la mexicana-estadounidense “Midnight
Family"” de Luke Lorentzen. Finalmente en NEXT;:WAVE
AWARD, la competencia para los realizadores internacionales
emergentes, estara “A Tree Is Like a Man” de Thorbjorg
Jonsdottir (Islandia/Colombia).

Posteriormente, del 11 de abril al 19 de mayo, se realizara el
Festival de Cine Documental Iheroamericano en Escocia
IberoDocs. Alli Brasil se vuelve a destacar con las exhibiciones
de “Ex-Pajé" de Luiz Bolognesi, “Yorimata"” de Rafael Saar,
“Divine Divas” de Leandra Leal y 1a coproduccion con Portugal,
“Quem € Barbara Virginia?” de Luisa Sequeira, Completa la
nota el documental “Yuli” de Iciar Bollain (Espafia/Cuba/Reino
Unido/Alemania). Los cortometrajes seleccionados son
“Morivivi® de David Aguilera (Colomhia/Cuba), “Morphosis” de
Santiago Castafio (Colombia) y “Ovum” de Luciano Blotta
(Argentina).
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NOTICIAS

Berlin Based, de Vincent Dieutre.

Festival Scope exhibe en streaming gratuito 12 documentales del Festival
Cinéma du Réel de Paris

Publicada el 22-03-2019

La plataforma online presenta una seleccién de peliculas francesas que acaban de
proyectarse en la muestra organizada por el Centro Pompidou.

Por cuarto afio consecutivo, en el apartado de Festival Scope dedicado a Cinéma du Réel se
pueden ver de forma gratuita hasta el 7 de abril los siguientes 12 titulos (hay 200 lugares para cada
film) que se presentaron dentro de la seleccion francesa de la 41° edicion (15 al 24 de marzo):

-Amara (Francia-Argelia-Estados Unidos/2018, 118 minutos), de Pierre Michelon

-Berlin Based (Francia-Alemania/2019, 90 minutos), de Vincent Dieutre

-Building of the Braves (L'Immeuble Des Braves, Francia/2019, 22 minutos), de Bajina
Panayotova

-Capital Retour (Francia/2019, 63 minutos), de Léo Bizeul

-Everything Is Bound to Vanish (Tout Ce Qui a Une Forme Est Appelé a Disparaitre, Francia,
2019, 15 minutos), de Pierre Carniaux

-Here I'm Not Gonna Die (Ici Je Vais Pas Mourir, Francia, 2019, 71 minutos), de Cécile Dumas &
Edie Laconi

-Madame Baurés (Francia, 2019, 17 minutos), de Mehdi Benallal

-Nearly a Century (Presque Un Siécle, Francia, 2019, 52 minutos), de Pascale Bodet

-Rising From the Tsunami (Brise-Lames, Francia, 2019, 67 minutos), de Héléne Robert & Jeremy
Perrin

-Salesse (Francia, 2019, 17 minutos), de Geoffrey Chambord

.The Esmeraldas Beach (La Plage D'Esmeraldas, Francia, 2018, 58 minutos), de Patrice Raynal
-The Wheat and the Tares (Le Bon Grain et L'lvraie, Francia, 2019, 94 minutos), de Manuela
Frésil

Mas informacién de Cinéma de Réel en el sitio web del festival

OtrosCines.com es uno de los media partners del evento.
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NOTICIAS / ACTUALIDAD

Elena Lopez Riera y Eloy Dominguez Serén competiran en Cinéma du
réel
Publicado el 07/02/2019 - 11:4B:26

Los realizadores espaficles de “Los que desean” y “Hamada” participaran en la Competicién
Oficial del prestigioso certamen parisino de cine documental.

{Imagen de cabecera: Hamada de Eloy Dominguez, Serén)

Segun ha anunciado |a organizacion del festival Cinéma du réel, que se celebrara en el Centro
Pompidou de Paris entre el 15 y el 24 de marzo, dos cineastas espafcles participaran en la
competicién oficial del prestigioso certamen parisino. Entre los largometrajes, encontramos
Hamada, la nueva pelicula de Eloy Dominguez Serén tras Mo Cow on fhe Ice, mientras que en el
apartado de cortometrajes figura Los que desean, el trabajo de Elena Lépez Riera premiado
anteriormente en los festivales de Locarno y ZINEBI (Bilbao). A continuacién, presentamos todos
los titulos de la competicidn oficial de Cinéma du réel.
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Documental chileno gana premio en festival
internacional Cinéma Du Réel

por Carlos Martinez

La obra audiovisual de Javiera VEliz gané el premio de distribucion Ténk, que consiste en la
distribucion online de la pelicula en la plataforma que exhibe documentales de autor independiente
en Europa.

El documental participé en la competencia internacional del festival “Cinéma Du Réel” en Paris.
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Vivir alli no es el infierno, es el fuego del desierto. La plenitud de la vida, que quedd ahi como un
arbol. from Pocilga on Vimeo.

Javiera Véliz, directora de “Vivir Alli no es el infierno, es el fuego del desierto. La plenitud de la
vida gue quedd ahi como un drbol”, recibid el segundo premio de distribucién Ténk como parte de
la competencia del festival Cinéma du Réel el domingo 24 de marzo.

Respecto a la experiencia y el aporte que significara haber ganado un espacio en la distribucién
online de la pelicula en la plataforma Ténk, Javiera Véliz indica emocionada: "no me esperaba el
premio, para mi el hecho de estar acd ya lo era. Ha sido muy hermoso ver cdmo las personas
conectan con la pelicula a pesar de ser realidades tan diversas. Espero que esto nos ayude a poder
difundir con mayor fuerza la pelicula por Chile”. Para Barbara, productora del documental, su paso
por Cinéma Du Réel define la urgencia de contar este tipo de realidades que conecta con Chile y
otras latitudes gracias a su mensaje: "Estamos muy contentas con la recepcién del festival. Es
increible ver como la sala se llend en las 4 proyecciones que tuvimos. La pelicula llamé mucho la
atencidén tanto de personas involucradas con el cine como espectadores que iban al festival y no
conocian la realidad que aborda la pelicula. Creo que en estos momentos la pelicula es muy
importante en Chile en el contexto en el que nos encontramos. Los aluviones en el nortey la
desertificaciéon son respuestas al calentamiento global y al modo de vida que estamos llevando y se
hace urgente cambiar, y esta pelicula aborda estos temas desde un mirada auténtica, personal y
poética. Esperamos que todo lo que ha pasado aqui nos ayude a expandir nuestro trabajo en Chile
y en la regién de Atacama’, finaliza.

El jurado de la competencia destacd que “esta pelicula no es solo una inmersidn en los paisajes,
sino también en un ritmo, una temporalidad, un suefio y un poema. Una pelicula que utiliza los
fundidos de manera organica hasta encontrarse con el ritmo de la naturaleza misma. Una pelicula
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Este documental observacional, retrato del viento, los pajaros, el sudor, las manos, la carretilla, la
sequia y el entierro, fue realizado desde una mirada intima, donde la directora -nieta de
agricultores- nos retrata parte del entorno de su propio origen. Nos muestra un pueblo que
desaparece entre sus propias colinas, un poblado que nacid y aprendid de la tierra. El fino ojo de
Wéliz nos muestra como este pedazo de tierra y humanidad ha ido mutando, cémo los arboles se
secan y los mismos hombres, en compafiia de sus animales, van borrando sus huellas vy el propio
paso del tiempo.

Un pedazo de nuestra idiosincrasia e historia, es galardonado en esta competencia de cine, tras su
paso por Valdivia y luego de recorrer Chile por diversos festivales. Para su realizacién la pelicula
contd con el apoyo financiero de FECICA, el Fondo Audiovisual Regional del Consejo de la Cultura

y las Artes, y un Fondo de co-produccion Chile/ Brasil de ANCINE.

La historia de Chile con el certamen no es distante. El afio pasado, La Televonovela Errante de Radil
Ruiz fue la responsable de abrir el evento, y afios anteriores piezas como (Pewen) Araucaria de
Carlos Vasquez resultd ganadora a Mejor épera Prima en Cinéma du Réel 20146. Mismo premio

recibid “La Quemadura” de René Ballesteros en el afio 2010.

Actualmente, la plataforma Ténk esta desarrollando una versidn latina con planes de llegar a Chile
en los préximos meses.

Festivales Chilenos en los gque ha participado:

Festival Internacional de Cine de Valdivia, 2018 (Estreno Mundial)
Antofacine, 2018

Festival Internacional de Cine de No - Ficcion Frontera Sur, Concepcién, 2018
Festival Internacional de Cine de Rengo, 2018

FICHCINE, Festival Internacional de Cine de Chiloé, 2019
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RESENA DE LA PELICULA

El viento, los pdjaros, el sudor, las manos, la carretilla, la sequia y el entierro. ;5era posible
desaparecer en el desierto? Totoral es un pueblo que desaparece entre sus colinas. Un poblado
que nacid y aprendid de la tierra, de sus animales y de mantenerse a salvo. El desierto
constantemente va mutando, los arboles se van secando y ellos, los hombres, en compaiiia de sus

animales, borran su huella y su paso en el tiempo.
LA DIRECTORA

Javiera Véliz Fajardo. Nace en 1986 en Copiapd, regidn de Atacama, Chile. Estudié Artes visuales
y Cine en Santiago. El 2011 fundé la productora Pocilga junto a Barbara Pestan. En el 2013 realiza
cursos de especializacién en la EICTV en Cuba y el 2015 realizé un master de direccidn de
fotografia en ESCAC, Espana. Ha realizado distintos trabajos como productora y directora de
fotografia. Su documental "Vivir alli no es el infierno, es el fuego del desierto. La plenitud de la vida
gue quedd ahi como un drbol” fue estrenado a nivel nacional en el Festival Internacional de cine de
Valdivia e internacional en Cinéma du Réel en Francia. Actualmente se encuentra exponiendo

“Esencia Terrenal” y desarrollando su segundo documental "Agua Marina”,
Fondos obtenidos:

En etapa de desarrollo premio en Pitching FECICA (Festival de cine de Copiapd), 2016

En etapa de Produccién, Fondo Audiovisual Regional del Consejo de la Cultura y las Artes
En etapa de Post-produccién en Co-produccién con Brasil el fondo de Co-produccién Chile -
Brasil de ANCINE
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Documental Chileno es seleccionado en
Cinema Du Réel en Francia

La obra audiovisual de Javiera Véliz es una poesia visual que intenta poner en escena y retratar la vida
de los ultimos agricultores del desierto de Atacama. Una personificacién de todo un territorio, que este
17 de marzo, llega a uno de los certdmenes de documentales méas respetados de Paris.

¢Seréa posible desaparecer en el desierto? Este documental se trata de: El viento, los péajaros, el sudor,
las manos, la carretilla, la sequia y el entierro. “Vivir Alli no es el infierno, es el fuego del desierto. La
plenitud de la vida que quedé ahi como un arbol” se titula la épera prima de Javiera Véliz Fajardo, la cual
se estrena internacionalmente este 17 de marzo en el centro Pompidou, como parte de la competencia
del festival Cinéma Du Réel, donde ademas tendra otra muestra el 22 del mismo mes.

La historia de Chile con el certamen no es distante. El afio pasado, La Televonovela Errante de Radl Ruiz
fue la responsable de abrir el evento, y afios anteriores piezas como (Pewen) Araucaria de Carlos
V4squez resultd ganadora a Mejor Opera Prima en Cinéma du Réel 2016. Mismo premio recibit “La
Quemadura” de René Ballesteros en el afio 2010.

Este afio el festival parisino recibe flamante a uno de los documentales mas cautivantes del pasado
Festival de Cine de Valdivia, donde la pelicula tuvo su estrenc mundial. Dénde también aterrizan en la
competencia otras dos obras nacionales. Altiplano, de Malena Szlam y Los Suefios del Castillo, de René

Ballesteros,

“Vivir Allil no es el infierno, es el fuego del desierto”; un
manifiesto debut en el que |a directora nos lleva a
Totoral, un oasis en medio del Desierto de Atacama.
La pelicula fue realizada desde una mirada intima,
donde la directora -nieta de agricultores- nos retrata
parte del entorno de su propio origen. Nos muestra
un pueblo que desaparece entre sus propias colinas,

un poblado que aprendid y nacié de la tierra, y el
afinado cjo de Véliz para demostrarnos cémo este
pedazo de tierra y humanidad va mutandoe, cémo los arboles se van secando, y los mismos hombres, en
compafia de sus animales, borran su huella y el propio paso del tiempo.

“La fuerza de la naturaleza es tan fuerte, tan justa que es invisible a los hombres. Esto es lo que me
impuls6 a realizar esta blsqueda, el hecho tan simple y arcaico que tras una larga espera, cuando la
naturaleza muta, se vuelve al origen y es cuando reflexionamos en nuestroc modo de sobrevivir, de
concebir la vida. La simplicidad de un hombre que camina sin rumbo seguido por sus animales, puntos
blancos que se divisan lejanamente, con un trajinar lento, casi inerte, casi muerto. El curso natural de la
vida ciclica. Todo parte y termina en el mismo lugar. Al retratar la vida de un hombre en el desierto
retratamos a un arbol gue lentamente se va secando”, declara la directora Javiera Véliz, en la intencidn
de hacer este documental.
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Un pedazo de nuestra idiosincrasia, de nuestra historia, es seleccionado en esta competencia de cine,
tras su paso por Valdivia y recorrer Chile desde Antofacine al Festival de cine de no ficcién en
Concepcidn; pasando ademas por los Festivales Internacionales de Cine de Rengo y Chiloé. Todo con el
apoyo financiero de FECICA, el Fondo Audiovisual Regional del Consejo de la Cultura y las Artes, y un
Fondo de co-produccién Chile/ Brasil de ANCINE. o

El documental es un viaje que podria parecer seco y
maés bien es un caudal de intencidn, en esta segunda
produccién de Pocilga, la productora fundada por la
propialaviera Véliz junto a Barbara Pestan, durante el
2011, "Vivir alli...” es una poesia visual gue
contextualiza y conecta, y que este marzo exporta un
trozo fundamental de Chile.

Estreno: Centro Pompidou, 17 de Marzo, 3:40PM, Cinema 1
Segunda Proyeccién: Forum desimages, 22 de Marzo, 2:15 PM Salle 300
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Documental chileno gana premio en
Festival Cinéma Du Réel

» La obra audiovisual de Javiera Véliz gand el premio de distribucién Ténk, que consiste en la
distribucién online de la pelicula en la plataforma que exhibe documentales de autor
independiente en Europa.

= El documental participé en la competencia internacional del festival “Cinéma Du Réel” en
Paris.

Javiera Véliz, directora de “Vivir Alli no es el infierno, es el fuego del desierto. La plenitud de la vida
que quedd ahi como un arbol”, recibié el segundo premio de distribucién Ténk como parte de la
competencia del festival Cinéma du Réel el domingo 24 de marzo.

Respecto a la experiencia y el aporte que significard haber ganado un espacio en la distribucién online
de la pelicula en la plataforma Ténk, Javiera Véliz indica emocionada: “no me esperaba el premio, para mi
el hecho de estar acd ya lo era. Ha sido muy hermoso ver como las personas conectan con la pelicula a pesar
de ser realidades tan diversas. Espero que esto nos ayude a poder difundir con mayor fuerza la pelicula por
Chile". Para Barbara, productora del documental, su paso por Cinéma Du Réel define la urgencia de
contar este tipo de realidades

que conecta con Chile y otras latitudes gracias a su
mensaje: “Estamos muy contentas con la recepcion del
festival. Es increible ver como la sala se llend en las 4
proyecciones que tuvimos. La pelicula llamé mucho la
atencién tanto de personas involucradas con el cine como
espectadores gue iban al festival y no conacian la
realidad que aborda la pelicula. Creo gue en estos
momentos la pelicula es muy importante en Chile en el
contexto en el gue nos encontramos. Los aluviones en el
norte y la desertificacién son respuestas al calentamiento
global y al modo de vida que estamos llevando y se hace
urgente cambiar, y esta pelicula aborda estos temas desde un mirada auténtica, personal y poética.
Esperamos que todo lo gue ha posado agui nos ayude a expandir nuestro trabajo en Chile y en la regién de
Atacama”, finaliza.

El jurado de la competencia destacd que “esta pelicula no es solo una inmersién en los paisajes, sino
también en un ritmo, una temporalidad, un suefio y un poema. Una pelicula que utiliza los fundidos de
manera orgdnica hasta encontrarse con el ritmo de la naturaleza misma. Una pelicula que defiende una
necesidad interior”.
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Este documental observacional, retrato del viento, los péjares, el sudor, las manos, la carretilla, la
sequfa y el entierro, fue realizado desde una mirada intima, donde la directora -nieta de agricultores-
nos retrata parte del entorno de su propio origen. Nos muestra un pueblo que desaparece entre sus
propias colinas, un poblado que nacid y aprendio de la tierra. El fino ojo de Véliz nos muestra cémo este
pedazo de tierra y humanidad ha ido mutando, cémo los arboles se secan y los mismos hombres, en
compania de sus animales, van borrando sus huellas y el propio paso del tiempo.

Un pedazo de nuestra idiosincrasia e historia, es galardonado en esta competencia de cine, tras su paso
por Valdivia y luego de recorrer Chile por diversos festivales. Para su realizacion la pelicula contd con el
apoyo financiero de FECICA, el Fondo Audiovisual Regional del Consejo de |la Cultura y las Artes, y un
Fondo de co-produccién Chile/ Brasil de ANCINE.

La historia de Chile con el certamen no es distante. El afic pasado, La Televonovela Errante de Radl Ruiz
fue la responsable de abrir el evento, y afios anteriores piezas como (Pewen) Araucaria de Carlos
Vasquez resultd ganadora a Mejor Opera Prima en Cinéma du Réel 2016. Mismo premio recibid “La
Quemadura” de René Ballesteros en el afio 2010.

Actualmente, la plataforma Ténk esti desarrollando una version latina con planes de llegar a Chile en
los préximos meses.

RESENA DE LA PELICULA

El viento, los pajaros, el sudor, las manos, la carretilla, la sequia y el entierro. ;Sera posible
desaparecer en el desierto? Totoral es un pueblo que desaparece entre sus colinas. Un poblado
que nacid y aprendid de la tierra, de sus animales y de mantenerse a salvo. El desierto
constantemente va mutando, los arboles se van secando y ellos, los hombres, en compafiia de sus
animales, borran su huella y su paso en el tiempo.

LA DIRECTORA

Javiera Véliz Fajardo. Nace en 1586 en Copiapd, regidn de Atacama, Chile. Estudid Artes visuales y
Cine en Santiago. El 2011 fundé la productora Pocilga junto a Barbara Pestan. En el 2013 realiza
cursos de especializacion en la EICTV en Cuba y el 2015 realizd un master de direccién de fotografia
en ESCAC, Espafia. Ha realizado distintos trabajos como productora y directora de fotografia. Su
documental "Vivir alli no es el infierno, es el fuego del desierto. La plenitud de la vida que quedé ahi
como un arbel” fue estrenado a nivel nacional en el Festival Internadional de cine de Valdivia e
internacional en Cinéma du Réel en Francia. Actualmente se encuentra exponiendo “Esencia
Terrenal”y desarrollando su segundo documental “Agua Marina®.
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filmske radosti

Film ,,Taurunum Boy"“ na Cinema du Reel u Parizu

0d 15. do 24. marta u ,Centru Zorz Pompidu® u Parizu bice odrzan 37. Medunarodni festival
dokumentarnog filma Cinema du Reel, a u dugometraZnom odelijku medunarodnog
takmiZarskog programa je i srpski dokumentarni film ,Taurunum Boy" Jelene Maksimovié i
Dusana Grubina, i to kao jedini film iz ovog regiona u toj festivalskoj celini.

WJaurunum Boy" je opservacijski dokumentarac o odrastanju petnaestogodisnjaka u Zemunu.
Autori scenarija i reditelii su Jelena Maksimovic i DuSan Grubin, a producentkinja lelena

Angelovski, Dusan Grubin je bio i direktor fotografije a Jelena Maksimovié | montaZerka ovog
ostvarenja. Dizajner zvuka Jakov Munizaba, a snimatelji zvuka su bili: Jakov Munizaba, Luka
Barajevic Bare, Koca Kastavarac i Dora Filipovic. Za dodatnu  kameru su bili zaduZeni: Jelena

Maksimovic, Aleksa Vitorovic | Irena Canic. Film traje 70 minuta

(Jaurunum Boy" je u decembru 2017, dobio magradu za postprodukcju Svajcarskog fonda
Misions sud est”. Film je vel prikazan na festivalu u Prizrenu na Kosovu | Metohiji, te na festivalu

u Torinu, italiji, progle jeseni.
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| ovom prilikem podseCamo da je Jelena MaksimoviC dobitnica nagrade ,Marko Glusac” za
najbolieq montaZera za 2017, godinu, kada je nagradena za montazu filmova Vetar, Dubina dva

i Zid smrti | tako to.

o Taurunum Boy" je nastao uz podriku Filmskog centra Srhije.
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+Cinéma du réel” na Festival Scope

Platforma za filmske profesionalce Festival Scope, fetvrtu godinu za redom udruZuje snage sa
tuvenim francuskim festivalom dokumentarmog fllma ,Cinéma du réel", kako bi gledaocima
omoguélo da besplatno odgledaju najbolja francuska ostvarenja.

Festival Cinema du Reel osnovan je 1978. godine. Festival se fokusira na filmove koji menjaju

razumevanje stvarnosti kroz film, €ime pomeraju tradicionalne granice Zanra.

Otkrivanjem novih mladih talenata, festival je uveo mnoge reditelje na medunarodnu scenu. Na
programu ée biti 12 filmova iz francuske selekcije gde su eklekticizam i ekspresija bitni. Bilo da se
radi o filmu ,Capital retour”, Zivopisnom i intimnom portretu koji vodi mladi reditelj Leo Bizeul,
zatim tiho istraZivanje vrtlara po imenu Adrien u ,Salesse” reditelja Geoffrei Chambord, ili iskren
razgovor izmedu zavisnika droge koji tragaju utoCiste za sigurno3¢u u ,Here I'm Not Gonna Die”

Cecile Dumas i Edie Laconi.

Grad je takode podloian li€noj i istorijskoj introspekciji kao 3to je u ,Berlin Based”, Vinsenta
Dieutrea. Prebacujemo se u arhivske snimke iz kolonijalne istorije sa ,Amarom” Pjera Mikelona, a
grad moZe biti centralni lik ekscentritnog dokumentarnog filma pod nazivom ,Building of the
Braves" bugarske rediteljice Bojine Panaiotove. 137 -
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Filmovi €e biti prikazani od 22. marta do 7. aprila. Dostupno je samo 200 besplatnih

karata po filmu za najbrie.

Amara, France Algeria, USA, 2018, 118 min = Pierre Michelon

Berlin Based, France, Germany, 2019, 20 min -Vincent Dieutre

Building of the Braves (L'Immeuble Des Braves) France 2013, 22 min by Bojina Panayotova
Capital Retour France, 2019, 69 min - Léo Bizeul

Everything Is Bound to Vanish (Tout Ce Qui a Une Forme Est Appelé a Disparaitre) France, 2019, 15

min — Pierre Carniaux

Here I'm Mot Gonna Die {lci Je Vais Pas Mourir) France, 2018, 71 min — Cécile Dumas & Edie Laconi
Madame Baurés France 20195, 17 min = Mehdi Benallal

Mearly a Century (Presque Un Siécle) France, 2019, 52 min - Pascale Bodet

Rising From the Tsunami (Brise-Lames) France, 2019, 67 min - Héléne Robert & Jeremy Perrin
Salesse France, 2019, 17 min — Geoffrey Chambord

The Esmeraldas Beach (La Plage D'Esmeraldas) France, 2019, 58 min - Patrice Raynal

The Wheat and the Tares (Le Bon Grain Et L'lvraie) France, 2019, 94 min — Manuela Frésil
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‘Cinéma du réel’ - Novi dokumentarci dostupni za
besplatno gledanje

@ 22/03/2019 W Filmski festivali, Vijest

Cetvrtu godinu zaredom Festival Scope i Cinéma du réel donose vam nove francuske dokumentarce za
besplatno gledanje.
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Ujedno sa novim, mladim i talentiranim filmskim stvaraocima, festival donosi i nekoliko
internacionalnih dijela.

Filmovi su razliéitih Zanrova i formi, dokumentarci, eseji, i eksperimentalna djela, a predstavljaju
bogatsvo raznolikotisti filmova Sirom svijeta.

U ponudi je 12 novih filmova iz Francuske, gdje su elektricizam i ekspresionizam kljudni.

U ponudi je CAPITAL RETOUR, intimni portret kojeg predvodi Léo Bizeul; zatim tihi prikaz vrtlara
Adriena u filmu SALESSE, a kojeg je reZirao Geoffrey Chambord; te iskrena konverzacija izmedu
ovisnika o drogama koji traZe spas u filmu HERE I'M NOT GONNA DIE reZiserki Cécile Dumas i
Edie Laconi.

U filmu Berlin Based autor se fokusirao na grad te ga istraZuje.

Film Amara istra?uje ahrivsku gradu vezanu a kolonijalnu historiju.

Buildihg of the Braves grad je takode u fokusu autora, itd.

Swvaki film se prikazuje od 22. marta do 7. aprila. Po 200 posjetilaca stranice moZe gledati svaki od

filmova. Filmovi su dostupni irom svijeta, osim u Francuskoj.

Svi filmovi ée biti dostupni na Festival Scope, online platformi koja donosi nove i kvalitetne filmove
sa festivala.
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Popis filmova koji se prikazuju:

Amara
Franceuska AlZir, USA, 2018, 118 min
ReZija: Pierre Michelon

Berlin Based
Francuska, Njemadcka, 2019, 90 min
ReZzija: Vincent Dieutre

Building of the Braves (L’ Immeuble Des Braves)
Francuska, 2019, 22 min

ReZija: Bojina Panayotova

Capital Retour
Fracuska, 2019, 69 min

ReZija: Léo Bizeul

Everything Is Bound to Vanish (Tout Ce Quia
Une Forme Est Appelé 4 Disparaitre)
Francuska, 2019, 15 min

ReZija: Pierre Carniaux

Here I'm Not Gonna Die (Ici Je Vais Pas Mourir)
Francuska, 2019, 71 min
ReZija: Cécile Dumas & Edie Laconi

Madame Baurés
Francuska 2019, 17 min
ReZija: Mehdi Benallal

Nearly a Century (Presque Un Siécle)
Francuska, 2019, 52 min

ReZija: Pascale Bodet

Rising From the Tsunami (Brise-Lames)
Francuska, 2019, 67 min

ReZija: Héléne Robert & Jeremy Perrin

Salesse
Francuska, 2019, 17 min
ReZija: Geoffrey Chambord

The Esmeraldas Beach (La Plage D'Esmeraldas)
Francuska, 2019, 58 min
ReZija: Patrice Raynal

The Wheat and the Tares (Le Bon Grain Et
L’Ivraie

Francuska, 2019, 94 min

ReZija: Manuela Frésil
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THE CRITERION COLLECTION

ON FILM [ THE DAILY — &APR 17, 2019

ollowing a bad breakup with his boyfriend at the beginning of 2016, festival programmer Frank Beauvais

tound himself alone in his midforties, stuck in a small town in Alsace, the region tucked away in the
northeastern corner of France, without a car, a job, or prospects for attaining either. He began watching four or
five tilms a day and working on.Just Don’t Think I'll Scream, a compilation of thousands of clips from over four
hundred movies with a diary-like voice-over. When it premiered in February as part of the Berlinale's Forum
program, the film generated considerable huzz, and tomorrow, it’ll open the sixth edition of Art of the Real, the
Film Society of Lincoln Center’'s showcase of new work by artists and filmmakers at the forefront of nonfiction

-142 -
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As he explains in a statement he sent to the Forum, Beauvais is “touched by the poetry of shots that, once
isolated, no longer betray their origin: shots of clocks, windows, keys, screens, furniture, traffic signs, cogs,
kevboards, vegetation, landscapes, but also close-ups of faces, of extras who have been edited into the film,
isolated from the context, and who are never seen again.” With Just Don’t Think, he aims to “recreate a scream,
to express rage over the collusion between the chronicle of my despair and these images, which derive from
another time and place but nevertheless comment more eloquently on my daily life than my own images could
have done” The Hollywood Reporter's Jord finds that the resulting experience is “sort of like
watching Christopher Marclay’s The Clock while listening to a highly literary, self-confessional voiceover that's
equal parts Knausgaard, Houellebecq, and Fernando Pessoa.” who programs Art of the Real each
vear with Rachael Rakes, calls the film “a verv personal and moving account of the relationship between

cinephilia and neurosis.”

@ Extrait NE CROYEZ SURTOUT PAS QUE JE HURLE (JUST DONT THINK I'LL SCREA... o ~»

A regarder plus tard  Partager

s more prtably

than our income pefmitted in Paris

Beauvais's seventy-five-minute film will be preceded by Deborah Stratman’s new short, Vever (for Barbara), a
tribute to the late leshian filmmaker & H that incorporates footage she shot on a motoreyele trip to
Guatemala in 1975 and texts by Maya Deren. On April 28, the final dav of the festival, Stratman will be joined by
Lynne Sachs to discuss Hammer's legacy following screenings of Vever, Sachs’s Carolee, Barbara and Gunvor, a
portrait of the late artist { Hammer, and Swedish artist Gunvor Nelson, and Hammer’s
1978 film Double Strength. The program is one of three tributes staged by Art of the Real this vear, Later that
same afternoon, the FSLC will present the Beirut trilogy by Lebanese journalist and director | who
passed away in January. “Her work is grounded in historic violence, and in an awareness of the actions and

images required to document, reflect on and counteract it,” writes ; ez for Sight & Sound.
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@ FUNERAL PARADE OF ROSES - Official Theatrical Trailer o -,

A regarder plus tard ~ Partager

@ COPYRIGHT RBUTED @Y CENELICHIUS & CiMNEFAMILY

When Toshio Matsumoto died in 2017, ' writing for ArtReview, noted that Japan had “lost one of
its most rigorous filmmakers and trenchant flm critics.” Many will know Matsumoto primarily as the director
of Funeral Parade of Roses (1969), which writing for Cine-File in 2009, called “an unflinching look at
drug abuse, counterculture, and transvestism in’60s Tokyo.” Art of the Real's tribute includes Funeral;
Matsumoto's second feature, Demons (1971), a period drama incorporating elements of horror and noir; and two
programs of experimental and documentary shorts. Nettleton calls Matsumaoto’s first short, Ginrin (1955), “an
astonishingly experimental PR film” before turning to another highlight of an ceuvre “which encompasses
some of the most important moments of postwar Japanese art .. . As much influenced by Luis Bunuel as by
seminal ethnographer and folklorist Kunio Yanagita, the blaclk-and-white The Song of Stone (1963) fuses
documentary with surrealist strategies. Made contemporaneously with Chris Marker's better-known La Jetee
(1962), it also comprises nearly exclusively still photographs, which in Matsumoto’s film were shot by Ernest

Satow. For Matsumato, it was an interrogation of the film medium itself”

-144 -



The Criterion Collection

g

N e W W T T -|ml AR/

i

Tributes aside, Art of the Real aims first and foremost to introduce New Yorkers to new and innovative work.
ScreenAnarchy’s has been sampling much of it and writing capsule previews of Nicole Vigele's
“quiet and somnambulistic” Closing Time, a portrait of a couple who runs a late night street food stand in Taipei;
Elena Lopez Riera's Those Who Desire, which documents Spain’s Colombicultura, “an exclusively male
subculture where brightly colored male pigeons train and compete”; Andrés Duque’s Karelia: International with
Monument, which focuses on a territory once ruled by Sweden and Finland, and now part of Russia, where the
dark history of Stalin’s massacres “contrasts with idyllic family life”; Sebastian Brameshuber's Movements of a
Nearby Mountain, winner of the Grand Prix at this vear's Cinéma du Réel and an “intimate portrait” of the
director’s friend, a Christian Nigerian who works in a garage at the foot of the Austrian Alps; Sarah Christman’s
Swarm Season, an exploration of life in the shadow of Hawaii's Mauna Kea volcano as seen “through the eyes of
Manu, a preteen girl and her family . .. It's a great film”; Rugilé Barzdziukaité’s Acid Forest, a study of a
peninsula in Lithuania where migrating cormorants are killing the trees with their acidic excrement and
tourists come to gawl; and Walden, a “vigorously formalist” film wherein Daniel Zimmerman “takes an ironic,
paradoxical look™ at the journey of timber from an Austrian forest to the Amazonian jungle. Filmmakers will be

on hand for Q&As at nearly all Art of the Real screenings.

For news and items of interest throughout the day, every day, follow
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FILM LIVES HERE

Art of the Real

Movements of a Nea rby Mountain - Bewegungen eines nahen Bergs

Sebastian Brameshuber

Sebastian Brameshuber - 2019 - Austria/France/Nigeria - Igbo,
German, and English with English subtitles - 86 minutes

Q&A with Sebastian Brameshuber

At the foot of the Austrian Alps, a Nigerian mechanic works in a
garage, repairing and exporting cars to his homeland. In the
distance is Erzberg, a mountain that’s been mined for iron ore
since Ancient Rome. Against this backdrop, the mechanic toils
away in relative solitude, his routine labor standing in stark
contrast to the resources being mined for capitalist gain in his
periphery. A result of director Sebastian Brameshuber’s
friendship with the film’s real-life subject and framed around a
centuries-old legend of the mine's mysterious creation,
Movements of a Nearby Mountain commingles fact and fiction,
myth and memory, in a meditation on man’s place in our
globalist economy. Winner of the Grand Prix at the 2019 Cinéma

du Réel. N 146 _
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Shortfilm.de

Das
KurzfilmMagazin

SH(O'RTFILM.DE

Auszeichnungen Marz 2019
IEEEENTY Reinhard W. Wolf 1. April 2019

I
Cinéma du Réel, Paris (F) || 24.03.2019
Prix du Court Métrage: DANS L'(EIL DU CHIEN, Laure Portier, F
Prix Ténk: VIVIR ALLf NO ES EL INFIERNO, ES EL FUEGO DEL DESIERTO. LA PLENITUD
DE LA VIDA, QUE QUEDO AHf COMO UN ARBOL, Javiera Véliz Fajardo, Chile
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DIAGONALE9: VOM KINO IN DEN CLUB

Hennesy Gepostet am 28. Februar 2019

In knapp drei Wochen beginnt die '19. Zeit, sich auf den Filmfrihling einzustimmen. Hier
findest du erste Programmhighlights fiir Tag und Nacht, mit lehrreichen Friihstlicksdates, abendlichen
Hohepunkten und allem, was man sich sonst noch in den Marzkalender eintragen sollte.

Erste Highlights aus dem Wettbewerb Spiel- und
Dokumentarfiim:

Unweit des Erzbergs in der Obersteiermark betreibt Cliff ein Exportgeschaft mit Gebrauchtautos und
Ersatzeilen zwischen Osterreich und seinem Herkunftsland Nigeria. In einem Spiel aus Fiktion und
Dokumentation und in fein gesponnener Bild- und Tonpoetik, in der sich Vergangenheit, Gegenwart und
Zukunft zu iberlagern beginnen, erz3hlt Sebastian Brameshuber in seinem neuen Film Bewegungen
eines nahen Bergsvon einem speziellen Mikrokosmos in einer Gegend, in die sich der Fluch eines
Wassermanns und die Verganglichkeit des einst bliihenden Eisenhandels eingeschrieben haben.
Osterreichpremiere nach der Urauffiihrung bei Cinéma du réel.
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Francga: Filme brasileiro aposta em
festival de documentarios

Por BFI Publicado a 19-03-2019 + Medificado a 19-03-2018 em 18:53

0 Centro Fompidou de Paris & um dos principais recintos do festival.

Siegfried Forster / RFI

Decorre até dia 24 de Margo em Paris a 41a edigdo do festival de cinema
documental. A Rosa azul de Novalis é um filme brasileiro em competigdo
internacional de Gustavo Vinagre e Rodrigo Carneiro. Trata-se de um filme
sobre Marcelo, um homem gay de Sdo Paulo, seropositivo.

Gustavo Vinagre, em declaragoes a Carina Branco, conta que tem estado sempre apostado,
até por razdes econdémicas, nos seus filmes, em se focar sempre numa Unica personagem.

Ele que no ano passado conseguira dois prémios, incluindo o de melhor primeiro filme.

As recompensas atribuidas na edigao de 2018 terlhe-iam permitido avancar com esta
segunda longa metragem, de 70 minutos, e pagar mesmao a equipa do filme anterior.

Gustavo Vinagre, realizador brasileiro
19/03/2019

@ Quvir

0 portugués Tiago Hespanha também concorre este ano com o filme Campo, obra que é
projectada nesta quarta-feira no certame da capital francesa.

0O festival decorre, nomeadamente, no Centro Georges Pompidou, mas tem também
sessdes no Forum des images e ainda no Cinema Le Louminor Hotel de Ville, recintos todos

eles no centro de Paris. - 151 -
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“Campo”; Um “Documensaio” portugués no
Cinéma du Réel

g em 18:22

Por Carina Branco Difundido a 24-03-2018 + M

O filme “Campo”, do realizador portugués Tiago Hespanha, esteve em
destague no Cinéma du Réel, o Festival Internacional do Filme
Documentario, em Paris, que termina este domingo. Um ensaio filmado que
podera corresponder a um neologismo no cinema: o “documensaio”.

“Campo” é filmado num campo de treino militar, nos arredores de Lisboa, e cruza o concreto
com o profundamente abstracto. Nao é bem um documentario, mas também nao é uma
ficgao. Tem reflexdes filosdficas, referéncias literarias, questiona a eternidade... Um ensaio
filmado, uma contracgao de documentéario com ensaio que se poderia chamar
‘documensaio”.

A brincar, o realizador chama ao filme um " Frankenstein”, mas também poderia ter falado
em objeto filmico nao identificado, uma espécie de 'OFNI' que parte do real para pensar a
propria condi¢gdo humana e a transcendéncia.

A entrevista com Tiago Hespanha comega em "Campo” e resvala rapidamente para fora de
campo... Como no filme. Porque a ideia é "retirar o chao" ao espectador, admite o cineasta.
Oicga a entrevista clicando na imagem principal.

0 festival Cinéma du Réel termina este domingo, em Paris, e ja foi divulgado o palmarés dos
prémios. Ainda que nao tenha conquistado nenhum, "Campo" foi um dos grandes
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Cosmopodis

waladay COSMOPODIS

Dias de realidad

e Cosmépodis

Mar 29

Esta semana, los cosmopoditas se instalan en el centro de Paris y van a ver
documentales al festival Cinéma du Réel. Entre bosques austriacos, desierto
chileno, calles de Guinea Bissau y pirogas amazdnicas, Axel y Javier discuten
sobre las distintas formas y posibilidades de interrogar lo real en la
naturaleza o en la periferia del mundo urbanizado moderno.

Cincuenta y ocho minutos de programa, porque la tinica verdad es la

realidad.

Cosmdpodis uills SOUNDCLOUD
TO2E29 - Dias de realidad (5 Share

COSMOPODIS

Cookie policy

-153-



Coucou Lola

AGENDA COUCOU LOLA !, CINEMA FRANCAIS

DISPONIBLES EN LINEA 12 DOCUMENTALES FRANCESES DEL
FESTIVAL CINEMA DU REEL

23 MARZO, 2019

Via el sitio argentino especializado en cine y series, Otroscines.com , nos enteramos de una
maravillesa noticia: gracias al Festival Scope, los francdfilos-cinéfilos tenemos a disposicion
12 documentales franceses para mirar en linea hasta el 7 de abril.

Todo lo que tienes que hacer es darte de alta en la web del Scope et voild !

Esta docena de producciones galas pertenecen a otro festival internacicnal de cine
documental, el Cinéma du Réel. Por un acuerdo entre ambas partes, podremos darnos un
atracdn de cine francés.

¢Cudles son estos filmes? Aqui te van.

(Recuerda que si estas con ganas de aprender francés -o
recordarlo/perfeccionarlo-, las peliculas del cinéma francais -

french cinema pueden devenir curso de francés o, en todo
caso, buenas clases de frances).
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Brise-lames

(Hélene Robert, Jeremy Perrin; Francia, 2019)

Desde un extraiio bosque lumineso, un hombre cuenta que una mujer de la regién es visitada
regularmente por muertos que se llevd el tsunami que castigd a la bahia hace unos afios. Los
supervivientes incluso cuentan que en un punto de la ciudad almas se pasean y que algunos
las han visto. Sobre las imagenes de arboles que acompanan su relato se sobreimprimen
pequefias medusas traslicidas. Fantasmas y aguas profundas han invadide el territorio.
Atravesando un flaco litoral que parece haber sido recubierto por una lona inmensa, los
cineastas recogen los testimonios. (Catherine Bizern)

Le Bon Grain et ['lvraie

(Manuela Frésil; Francia, 2018)

En 2015, Manuela Frésil encuentra familias gue viven en la calle en Annecy. Filma
durante un afo la vida de los nifios que viven su vida de nifios mientras que los padres
silenciosos e inquietos intentan mantener una apariencia de vida de familia. Las
condiciones de vida son rudas y mds ain cuando, sobre una decisién del prefecto, el
centro que los acoge cierra. E|l hotel social, el barrio en el centro de la ciudad, el
apartamento prestado, todas las noches hay gue encontrar dénde dormir. ¥ para estos
nifios, contarse una historia de normalidad entre |a escuela y el hogar. (Catherine Bizern)

ailer bf. BON-GRAINET LIVRAIE (THE GOOD... i
: k i A regarder plus tard  Partac
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Salesse

(Geoffrey Chambord, Francia, 2018)

Las golondrinas y el viento cantan como si no hubiera nadie en Salesse. Sin embargo, bajo
ellos alguien esta atareado, un ogro. El tiene muche qué hacer en el pastizal, delante def
caseron, plantade ahi come un vestigio menumental: E| ogro esta en el trabajo, cargande,
pasando de una tarea a la otra, con lefios para ordenar, hierbas para cortar. El ogro tiene un
nombre y la gente sabe que no es un ogro; Damien es un anciano encargado de granja que
no dejd de habitar este gran dominio de Salesse, en Limousin. Su vida entera, se supone, se
ata a estos algunos trabajos que una mafana él brinda {pero dandole la espalda) a la cédmara
de Geoffrey Chambord. Sus murmullos son la musica que €l se toca para acompanar su
trabajo, una letania sin otro objete que el de tener compania en el ruido agrio de su guadania.
Es una vida y una musica conocidas a priorl: la campifia francesa y sus viejos que serdn,
puede ser, los dltimos en mascullar bajo las golondrinas. (Jérome Momcilovic)

Trailer SALESSE de/by Geoffrey Chambord

Tout ce qui a une forme est appelé a disparaitre

(Pierre Carniaux; Francia, 2019}

En el sur de Japon, el volcdn en erupcion Sakurajima domina y amenaza con devastar |as
ciudades vecinas. De ahi, Pierre Carniaux pregunta a su amigo Yusuke Oba qué serfa lo que
mds extranaria si todo llegaba a desaparecer. Se despliega entonces el ensuefio brumoso de
un hombre nostalgico de una desaparician anunciada. En la ciudad, ain en movimiento, bajo
las miradas-testigo se sobreimprime la erupcion, la lava, La image quema y predice la
desaparicion. Bajo el fuego, el agua, la sifueta fantasmal de Yusuke acompania la travesia de
una ciudad que se disipa, acorralada entre un pasado por venir y un futuro ya irradiado por la
permanencia de las cosas, {Clémence Arrivé)

TRAILER = Tout ce qui a une forme cs];:lissdjspam?tre Un film de Pierre Carniaux
from Société Acéphale on Vimeo:
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Amara

(Pierre Michelon; Francia, Algeria, Estados Unidos)

Desde Colorado, donde efigid domicilio, Fouad Mennana emprende recorrer el rastro de su
difunto abuelo, Amara Mennana, un agricultor argelino expropiado de sus tierras y deportado
al presidio en la Guyane francesa en 1926. Fouad lanza en internet varias botellas al mar.
Pero nada es menos inaccesible que la violencia del pasado y los archivos y el polvo de las
cajas callan secretamente la historia de aguellos y aquellas que no tienen mas un nombre:
sin nombre de familia, sin ndmero, sin sepultura. ¥, sin embargo, entre los paisajes de esta
desaparicion, entre Constantine y Saint Laurent du Maroni; entre Alger, Aix-en-Provence y
los Estados Unidos, algunas cartas consiguen un dia su destino: “si llego a ser liberado,
regreso a mi pais'.

Trailer AMARA de/by Pierre Michelon ) ~»

# regarder plus tard  Partager

Madame Baurés

{Mehdi Benalla; Francia, 2019)

Paseo a través de |as actualidades comunes de Vincennes y de Saint Mandé, donde vivid y
luchd Madame Baurés: mujer, comunista. En off, la voz del cineasta relata su recuerdo de lo
que Raymonde le confio, Su pequefia historla fragmentada tiende a rehilarse a lo grande: Ia
historia de las periferias parisinas, el trabajo en la fabrica, el mundo obrero, la llegada de las
HLM, los impulsos colectivos, las peleas personales. Sobre este relato, la pelicula deja al
presente infiltrarse, resonancias se funden, coincidencias se crean.

MADAME BAURES — un film de Mehdi Benallal = bande-annonce from Triptyque Films on
Vimeao.
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Berlin-Based
(Vincent Dieutre; Francia-Alemania, 2019}

Su luz, sus bares llenos de humo, sus terrenos amplios: de Berlin, las personas que
encontramos aqui aman diferentes aspectos. Vincent Dieutre pone algunas caras y voces a la
multitud de artistas que se instalaron alld luego de la caida del muro. Interrogando a cada
uno a la vez sobre su llegada y su potencial partida, describe la manera en |la que Berlin se
inscribe en historias personales que se encuentran de vuelta Impregnadas por la historia de
una ciudad. (Olivia Cooper Hadjian)

0 &

Aregagder plustard Partager

LImmeuble des braves
(Bojina Panayotova; Francia, 2019)

Sofia, 13 de junio de 2014, Como cada dia, Ivan vuelve delante del inmueble del gue él se
hizo expulsar. Viene a alimentar a sus hijos, Gigi y Sara, dos perros de la calle gue viven
todavia ahi, Pero esa manana los perros desaparecieron. Ivan, alerta al barrio y se lanza en
una investigacion apasionada a través de la capital bilgara para encontrar a sus perros.

S (BUILDI. ©

ar plus tard * * Part
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Capital Retour
(Léo Bizeul; Francia, 2018)

Un cuerpo en bisqueda de sentido, o lo contrario. Figuras movedizas, ndmadas y mutantes.

@ "

Ici je vais pas mourir

(Cécile Dumas, Edie Laconi; Francia, 2019}
Una sala de consumo de drogas @ menor riesgo abrio en Paris.

Fuera de la violencia destructiva de la vida en |a calle, {qué es |lo que se arregla en el espacio

pacifica de la sala de consuma?

Para estas mujeres y estos hombres con vidas maltratadas, recibir ciudades, recobrar
derechos, recuperar la humanidad.

Gracias a la sala, los encuentros son posibles.

Entonces, aqui, hacer una pelicula.
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Presque un siecle

(Pascal Bodet; Francia, 2019}

Si Presque un siécle es un filme {(muy) divertido y {infinitamente} emotivo, no es tanto -0 no
solamente- por la gracia de sus personajes (Pierre, el amigo de la abuela, que planifica su
propio entierro como se organiza una gala) o de la atencién con la cual Pascale Bodet atrapa
los gestos tranguilos y el timbre agitado de una muy vieja dama cuya vida se mantiene
sobre un perimetro mindsculo (pequefios esfuerzos, pequefias quejas, pequeas irritaciones).
(Olivia Cooper-Hadjian)

La Plage d'Esmeraldas

{Patrice Raynal; Francia, 2019)

Al llegar a Esmeraldas, Ecuador, Patrice Raynal se encuentra inmerse en el tumulto de un
carnaval. La misica y el baile, fendmenos mas ambiguos de los que aparecen por primera

vez, proporcicnan la linea recta para su narrativa en primera persona. Aungue estas
actividades artisticas inicialmente se presentan como la orgullosa afirmacidn de una herencia
africana, el reconocimiento superficial del que disfrutan hace que, al final, sea mas facil
ignorar la situacion de los afrodescendientes. La playa de Esmeraldas se propone rectificar
esta invisibilidad fabricada y agregar a la contrahistoria del Ecuador que el protagonista
central de la pelicula, Juan Garcia, ha desarrollado a lo largo de los anos.
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